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® DOBRY ROK
DLA SAMORZADU

To byt dobry rok dla naszego samorzgdu. Pierwsze miesigce
tego roku uptynely pod znakiem wyboréw samorzgdowych.
W ich wyniku naszej koalicji KO-TD-PSL-PL2050 w sejmiku
udalo sie utrzymaé wiekszos¢, dzieki czemu mozemy dalej
prowadzi¢ naszq misje i utrzymywaé obrany kierunek zmian.
Kontynuujemy wiec dotychczasowe programy i dziatania,
ale i uruchamiamy nowe. Nasz samorzgd ma w tym roku
rekordowy budzet. To najlepszy budzet w historii Mazowszaq,
prorozwojowy i inwestycyjny. Jest w nim az 3 mld z} na
inwestycje, czyli o miliard wiecej niz w ubieglym roku. Po
raz kolejny zwiekszylismy naklady na programy wsparcia.
Co roku okazuje sie, ze potrzeby przewyziszajg srodki, ktére
przeznaczamy na pomoc dla gmin, powiatéw i organizacji
pozarzgdowych. Dlatego w tym roku byto to juz ponad

1 mld z} Dofinansowujemy z tej puli mniejsze inwestycje,

ale niezmiernie wazne dla lokalnych spotecznosci. Znacznie
poprawiajqg one jakos¢ zycia mieszkarncéw. Stuzy temu

tez nasz program regionalny Fundusze Europejskie dla

Mazowsza na lata 2021-2027. Jego realizacja idzie sprawnie.

Marszatek Wojewddztwa Mazowieckiego

Adam Struzik ﬂ' G (5%‘_‘__‘(



® WYJATKOWY ROK
DLA INSTYTUC)I KULTURY

Ten rok byt wyjgtkowy dla instytucji kultury podlegajgcych
samorzqgdowi Mazowsza. Dzieki historycznemu budzetowi

- az 202 min z} - moglismy zrealizowaé wiele inwestycji

i programéw wspierajgcych kulture w regionie. W ramach
.Mazowsze dla zabytkéw" przekazalismy 13,8 min zi, na
.Mazowsze dla miejsc pamieci” - 2 mIn z}, a kolejne 2 min
z} przeznaczylismy na zakup instrumentéw muzycznych dla
mazowieckich orkiestr. Szczegélng popularnosciq cieszy-

ty sie MAZOpikniki - cykl wydarzen plenerowych, ktére
tgczyly kulture, tradycje i rozrywke, integrujgc lokalne
spotecznosci. To whasnie dzieki takim inicjatywom kultura
staje sie bardziej dostepna. Nie mozna tez pomingé presti-
zowej Nagrody Norwida, ktéra po raz kolejny uhonorowata
wybitnych artystéw zwigzanych z Mazowszem. To wyréznie-
nie podkresla, jak waing role odgrywajg twércey i artysci

w budowaniu tozsamosci regionalne;j.

Rok 2024 potwierdzil, ze Mazowsze jest liderem w promocji
i rozwoju kultury. Samorzqd wojewédztwa inwestuje zaréw-

no w jej przysztos¢, jak i ochrone dziedzictwa.

Wiestaw Raboszuk
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® 35 LAT MUZEUM
NIEPODLEGLOSCI

Skomplikowana jest historia Muzeum Niepodleglosci, obec-
nie jednostki organizacyjnej Samorzqgdu Wojewédztwa Ma-
zowieckiego. Instytucja datuje swoje powstanie 30 stycznia
1990 r. jako Muzeum Historii Polskich Ruchéw Niepodlegto-
sciowych i Spolecznych. Powstata z polgczenia Muzeum Hi-
storii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego (1957-1989) oraz Mu-
zeum Lenina (1955-1989). Gléwna siedziba nowej placéwki
zostata ustanowiona przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
w Palacu Przebendowskich/Radziwilléw, gdzie poprzednio
dziatalo Muzeum Lenina. Magazyny zbioréw, dzialy histo-
ryczne oraz biblioteka miescily sie w pawilonie w poblizu
Zamku Ujazdowskiego. Obiekt ten zostatl odebrany Mu-
zeum Niepodlegtosci i przekazany na siedzibe Osrodka Do-
kumentacji Zabytkéw (w latach 1991-1993). W chwili powsta-
nia muzeum objeto tez dwa oddzialy: Muzeum X Pawilonu
Cytadeli Warszawskiej oraz Muzeum Wiezienia Pawiak.
W 1991 r. placéwka otrzymuje nazwe Muzeum Niepodle-
gtosci, co daje asumpt do obchodzenia jubileuszu w ciggu
dwéch lat. W 1992 r. uzyskano status Narodowej Instytucji

Kultury. Od 1 stycznia 1999 r. Muzeum Niepodleglosci jest




samorzqdowq instytucjq kultury; jej organizato-

rem jest Zarzqd Wojewédztwa Mazowieckiego.

Obecnie inwentarz zbioréw zgromadzonych
w magazynie centralnym na Cytadeli notuje
blisko 100 tysiecy obiektéw: archiwaliéw, dru-
kéw ulotnych, fotografii, grafik, ilustracji, me-
dali, pocztéwek, realiéw, reprodukcji, rzezb i ze-
spotéw archiwalnych. W 2024 roku pozyskano
1028 nowych obiektéw, z czego 848 to dary, 1129

to zakupy i 51 - depozyty.

W naszym obiekcie, zlokalizowanym réwniez
w Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej,
gromadzimy zbiory biblioteczne. Ich liczba prze-
kracza juz 50 tysiecy. W 2024 r. zwickszylismy
nasze zasoby o 4145 woluminéw. W tej liczbie
znalazly sie: ksigzki - 1113, czasopisma - 218],
Dokumenty Zycia Spotecznego - 805, zbiory

audiowizualne - 49 (w tym: filmy i nagrania mu-

“ 35 lat Muzeum Niepodlegtosci

zyczne). Zakupilismy 160 publikacji. Odnotowali-
$my 519 wypozyczer oraz 238 korzystajgcych na
miejscu z naszych zbioréw bibliotecznych. Warto
podkresli¢ znaczne zwiekszenie zainteresowa-
nia katalogiem dostepnym on-line. Na portalu
.Szukam Ksiqzki” naszych zbioréw poszukiwato
6226 czytelnikéw. W poréwnaniu do roku 2023,
w ktérym liczba ta wynosita 1177 czytelnikéw -

notujemy wzrost zainteresowania.

O historii Muzeum Niepodleglosci pisze szerzej
w naszym wydawnictwie Barttomiej Sokotowski,
o zbiorach - Malgorzata Karolina Piekarska.
Niebawem zaprezentujemy podobng publikacje

poswieconqg Bibliotece Naukowe;j.

Warszawa, 30 stycznia 2025
Dr Tadeusz Skoczek

Dyrektor Muzeum Niepodleglosci



® ZARYS HISTORII MUZEUM
NIEPODLEGLOSCI W WARSZAWIE
| WSPOLCZESNOSC

Muzea realizujg swojg misje okreslong w statutach organi-
zocyjnych. Poprzez aranzacje wydorzeh ku|furo|nych, nauko-
wych i edukocyjnych, popu|oryzujq his’roriq, ktéra dofyczy
profilu danej placéwki, a takze dbojq o dziedzictwo kulturo-
we. Zarys ich funkcjonowania znajdujemy w definicji opra-
cowanej przez ICOM (International Council od Museums'):
Muzeum jest instytucjg non-profit, o trwalym charakterze,
s+u2ch spo+eczehsfwu i jego rozwojowi, otwartg dla pub|icz»

nosci, ktéra to instytucja gromodzi, konserwuje, prowodzi

badania, udostepnia i wystawia materialne i niematerialne
dziedzictwo ludzkosdci i jego $rodowiska w celu edukocji, na-
uki i rozrywki”. Jednym z takich muzedw jest Muzeum Nie-
podlegtosci w Warszawie, w ktérym upowszechnia sie wiedze
historyczng, zwigzang z upamietnieniem bohateréw zrywdéw
narodowowyzwolefczych oraz pamietnych wydarzen i bitew
dotyczgeych historii Polski. Na temat funkcjonowania tej
p|océwki nie powsfojro do tej pory zadne opracowanie, od-

dojqce w pe+ni dziatalnosci Muzeum na przestrzeni 35 lat?.

1"[COM - Miedzynarodowa Rada Muzedw, zalozona tuz po drugiej wojnie $wiatowej, w roku 1947, dziedziczqca agendy 7ycia muzeéw skupione w danej Lidze
Narodéw, zwigzana z UNESCO, a zarazem z Organizacjq Narodéw Zjednoczonych, stanowi najpowazniejszq instytucje tqczgeq muzea $wiata, eyt za Z. Zy-
gulski, X!l Konferencja Generalna ICOM w Londynie 24 VII - 2 VII1 1983, Muzealnictwo’, 1984, nr 28-29, 5. 162. Szerzej na temat powolania Polskiego Komitetu
Narodowego ICOM w: D. Folga-Januszewska, Historia powotania i rola Polskiego Komitetu Narodowego ICOM w latach 1947-1958, Muzealnictwo” 2019, nr (60),
s. 2-15.

2 https://icom-poland.mini.icom.museum/nowa-definicja-muzeum/ [dostep: 30.01.2025].

> Pomimo braku fokowei pozycji b\b\iogroﬂcznej, opisujgcej funkcjonowanie MN, powsfoﬁo kilka orfyku}éw, opub\ikowonych na famach czasopisma noukowego
Niepodlegtos¢ i Pamie¢’, a takze w publikacjach. Szerzej na ten temat w: A. Stawarz, Moje spojrzenie na 20 lat dziatalnosci Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie,
Niepodleglos¢ i Pamie¢” 2010, nr 31 (1), s. 5-27, Idem, Muzeum Niepodleglosci w Warszawie jako osrodek badar naukowych, ,Niepodleglos¢ i Pamie¢” 1995, nr 3,
s. 263-271. Idem, Muzeum Niepodleglosci w Warszawie i jego dziatalnos¢ w latach 1990-2005, [w:] 200 lat muzealnictwa warszawskiego. Dzieje i perspektywy,
red. A. Rottermund, A. Sottan, M. Wredem A. Gogut, Zamek Krélewski w Warszawie, Muzeum Historyczne w Warszawie, Warszawa 2006, s. 379-404. Idem, 10 lat
dziatalnosci Muzeum Niepodleglosci w Warszawie (1990-2000), [w:] 10 lat Muzeum Niepodleglosci w Warszawie 1990-2000. Ksiega pamigtkowa, red. A. Stawarz,
Muzeum Niepodleglosci, Warszawa 2000, s. 5.




Poddajgc analizie te problematyke, nalezy réwniez wzig¢
pod rozwage ksigzki zrealizowane w okresie aktywnosci
placéwek muzealnych, ktére funkcjonowaly przed powola-
niem Muzeum Niepodleglosci. Wspomniane opracowania
zostang przeds’rowione W c|c1|szej czesci syntetycznej préby

zaprezentowania dziejéw omawianego muzeum?.

Ksiega pamigtkowa pod redakcjq Andrzeja Stawarza®
z okazji 10-lecia funkcjonowania tej instytucji kultury uka-
zata sie w 2000 roku. W tej pozycji bibliograficznej opubli-
kowano feksfy dofyczqce dziatalnosci popu|oryzoforskiej,
edukacyjnej, wydawniczej MN, a takie opisujgce zbiory
znajdujgce sie na inwentarzu muzealidow. Oprécz wyzej
wymienionych kwestii, autorzy zaprezentowali réwniez ak-
tywnoséé¢ Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej oraz

zrealizowane wystawy Muzeum Wiezienia Pawiak w lo-

tach 1990-2000.

Owczesny dyrektor placéwki, A. Stawarz (obecnym dy-

rektorem placéwki jest dr Tadeusz Skoczek®), w artykule

10 lat dziatalnosci Muzeum Niepodleglosci w Warszawie
(1990-2000), opisat dzieje MN. W jednym z fragmentéw
tego tekstu czytamy: ,Nowe muzeum - przy nie do konca
skrysfohzowonej koncepcji merytorycznej jego dziatalnosci
- pojowijro sie na mapie ku|furo|nej sTo|icy w kilka miesiecy
po wydarzeniach roku 1989, ktére zdecydowaly o upadku
PRL-u i narodzinach Il Rzeczypospolitej, panstwa niepod-
legtego i suwerennego. W tym kontekicie trzeba mowic
o trafnosci decyzji dwczesnego ministra kultury i sztuki
Izabelli Cywinskiej, powotujgcej do zycia w dniu 30 stycz-
nia 1990 r. Muzeum Historii Ruchéw Niepodleglosciowych
i Spotecznych. To wiasnie muzeum, mimo poczqfkowo nie-
zbyt szczesliwej nazwy, otrzymato jako jedno z podstawo-
wych zadan programowych udokumentowanie wszystkich
najwazniejszych polskich drég do niepodlegtosci, zaréwno
tej osiggnietej w 1918 r, jak i terazniejszej. Muzeum Niepod-
leglosci (MHPRNIS) objeto schede specyficzng - gléwng
siedzibe placéwki umieszczono w Patacu Przebendowskich
(Radziwittéw), gdzie w latach 1955-1989 funkcjonowa-

fo Muzeum Lenina, natomiast podstawowe zbiory (wraz

4 Zob. XXV lat Muzeum Lenina w Warszawie, red. A. Brachfogel, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1980; Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego
w Warszawie 1957-1977, red. J. Balcerzak, A. Pacholczykowa, D. Wiszniewska, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1977
> Andrzej Stawarz ur. 1950, historyk, muzealnik, regionalista. W latach 1990-2009 petnit funkcje dyrektora Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie, a takze redaktora

nucze\nego czasopisma wydowonego od 1994 roku przez muzeum “N\'epod|eg}os’c’ i Pamie¢”. Autor pub\ikocj\' m.in poéwigconych efnogroﬁi.

¢ dr Tadeusz Skoczek, muzealnik, krytyk literacki, wydawca. Od 2010 roku petni funkcje dyrektora Muzeum Niepodleglosci w Warszawie. Szczegétowy biogram

w: Uczony, polityk, Podlasiak. Ksiega dedykowana Profesorowi Adamowi Czestawowi Dobroriskiemu na osiemdziesigte urodziny, red. T. Skoczek, B. Sokofowski,

Muzeum Niepodleglosci, Warszawa 2023, s. 354.

35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Z magazynami i pracowniami noukowymi) zos‘ro}y prze-
jete po Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego.
Do tego doszly dwa oddzialy: Muzeum X Pawilonu Cyta-
deli Warszawskiej oraz Muzeum Wiezienia Pawiak z filig
w Mauzoleum Walki i Meczenstwa w al. Szucha. Przejmo-
wanie obiektéw, zbioréw i pracownikéw trwato kilka miesie-
cy. W tym czasie nowqg placéwkg kolejno kierowali: Janina
Balcerzak (do momentu przejécia na emeryture z dniem
31 maja 1990 r.) oraz Adam Wiszniewski, p.o. dyrektora
w czerwcu i do poJrowy |ipco tegoz roku. Z dniem 16 |ipco
1990 r. na stanowisko dyrektora MHPRNIS zostal powola-

ny przez ministra kultury i sztuki dr Andrzej Stawarz”.

W przytoczonym fragmencie dowiadujemy sie o funkcjo-
nujgcych muzeach, ktére byly placéwkami powotanymi
przed powstaniem MN. O powstaniu wymienionego w cy-
tacie Muzeum Lenina®, realizujgcego swoje zadania w la-
tach 1955-1989, dowiadujemy sie takze w opracowaniu

wydanym z okazji 25 lecia zainicjowania tejze placéwki:

L] 21 kwietnia 1955 roku, z inicjatywy Komitetu Cen-
tralnego PZPR, w wyniku uchwaly Rady Ministréw Pol-
skiej Rzeczypospolitej Ludowej, otwarto Muzeum Lenina
w Warszawie [..]. Historia muzedw leninowskich w Polsce
bierze SWoj poczq’rek od pierwszych dni w+c1dzy |uo|owej
w naszym kraju. Pierwsze Muzeum Lenina w Polsce po-
wstato w Poroninie w 1947 roku. Jego utworzenie bylo zwig-

zane z pobytem Lenina na Podhalu w latach 1912-1914".

Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego®,
w ramach prowadzonych dzialan, Zojmowcﬁo sie groma-
dzeniem, naukowym opracowaniem i udosfqpnioniem
zbioréw dotyczgeych historii polskiego ruchu rewolucyj-
nego z uwzglednieniem ruchu robotniczego™ W trakcie
poczgtkowych lat aktywnosci MHPRR, zostaly otwarte
dzisiejsze oddzicﬁy Muzeum Niepoc”egjros'ci, migdzy
innymi Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej,
miejsce  XIX-wiecznej martyrologii narodu polskiego.

X Pawilon stanowi czeé¢ Cytadeli Warszawskiej, ktéra

7 A. Stawarz, 10 lat dziatalnosci Muzeum Niepodleglosci w Warszawie 1990-2000, [w:] 10-lecie Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie 1990-2000. Ksiega pamigt-

kowa, red. A. Stawarz, Muzeum Niepodleglosci, Warszawa 2000, s. 5-6.

& Zob. takze ,Zycie Warszawy’ 1955, nr 95, s. 1. Por. A. Saratowicz, Patac Przebendowskich, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1990, s. 95.
? H. Goldberg, W 25 rocznice powstania Muzeum Lenina w Warszawie, [w:] XXV lat Muzeum Lenina.., op. cit, s. 3. Z tego tekstu wynika takze, iz placéwka pro-

wadzila dzialalnos¢ naukowq, wystawienniczq i edukacyjng.

19 Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie zostato powolane do zycia zarzgdzeniem Ministra Kultury i Sztuki z dnia 9 listopada 1957 roku.

Calos¢ prac orgonizocyinych, Zw'\qzomych z utworzeniem i ufrzymaniem muzeum, przygofowo} i przeprowodzi} dwcezesny Cenﬂo|ny Zorzqd Muzedw i Ochrony

Zabytkéw”. Cyt. za ). Fajkowski, XX lat dziatalnosci Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego, [w:] Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego..,

op. cit, s. 5.

" |bidem. Szerzej na temat: S. Krél, Muzea historii ruchu rewolucyjnego w Polsce, ,Ziemia" 1966, nr 6, s. 59-70.




zostala wzniesiona w celu kontrolowania ludnosci War-
szawy w latach 1832-1834. W tym miejscu skazywano na
$mier¢ bohateréw biorgeych udziat w walkach Powstania
Listopadowego, Styczniowego, Wiosny Ludéw, rewolucji
lat 1905-1907, a takze dziataczy ruchéw niepodlegloscio-
wych, ktérzy aktywnie walczyli z uciskajgcym aparatem
whadzy carskiej?. Kolejnym oddziatem jest Muzeum Wie-
zienia Pawiak. Zaklad penitencjarny, ktéry zapisat sie
na kartach historii Polski w okresie XIX wieku, a w szcze-
gélnosci podczas Il wojny $wiatowej. Wzniesienie tejze
budowli trwalo 6 lat (1830-1836) i stanowitlo wykonanie
projektu architektonicznego Henryka Marconiego®. War-
to tez nadmieni¢, iz od poczqgtku funkcjonowania tego
wiezienia nie zrealizowano oddziatu kobiecego: ,Dopiero
w latach 80. XIX w. na wiezienie kobiece, zwane ,Ser-
biq", Zoodop’rowono budynek Trzykondygnocyjny (parter,
pierwsze i drugie piQ‘rro) byjrego szpi‘ro|0 Wojskowego

z czaséw wojny rosyjsko-tureckiej (1877-1878), zwanej

potocznie wojng serbskg™. Podczas Il wojny $wiatowej
Pawiak podlegat Wydziatowi Sprawiedliwosci Urzedu
Generalnego Gubernatorstwa, a takze od 1940 roku byt
nojwiqkszym wiezieniem s'|ec|czym Po|icji Bezpieczenstwa
i Stuzby Bezpieczeristwa Dystryktu Warszawskiego na
terenie Polski. 21 sierpnia 1944, po wystaniu ostatnich
wiezniéw do obozéw KL Gross-Rosen i KL Ravensbriick,
w ramach akgji likwidacyjnej, budynek wiezienia zostat
wysadzony w powietrze. Nastepnym oddziatem Muzeum
Niepodleglosci jest Mauzoleum Walki i Meczeristwa
al. Szucha, filia Muzeum Wiezienia Pawiak; w czasie
okupacji hitlerowskiej (od 1939 roku) stanowit siedzibe
niemieckiej policji bezpieczernstwa i stuzby bezpieczen-
stwa. W celu upamietnienia poleglych w tym miejscu,
przestuchiwanych i poddawanych wymyslnym torturom
wieZnidw, po wojnie stata sie placéwkg martyrologiczng.
Poczgtkowo Mauzoleum Walki i Meczeristwa al. Szucha

podlegato pod Ministerstwo Kultury i Sztuki, zas w la-

12 Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej to jedno z najwazniejszych miejsc martyrologii polskiej z epoki zaboréw.”, cyt. za T. Skoczek, X Pawilon przed rokiem
1920. Galeria wiezniéw, [w:] Cytadela Warszawska w 1920 roku, red. T. Skoczek, J. Zateczny, Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, s11. Zob. takze: X Pawilon
Cytadeli Warszawskiej, red. L. Dubacki, B. Groniowska, S. Krdl, H. Wiérkiewicz, Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie, Warszawa 1962, s. 6.
MXPCW zostal powolany na mocy Zarzqdzenia nr 87 Ministra Kultury i Sztuki z 24 VIII1 1962 r. nr 9, wtedy tez budynek X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej zostat
oficjalnie przeksztatcony na placéwke funkcjonujgeq dwezesnie. Szeroko na temat historii Cytadeli Warszawskiej w: S. £agowski, Historia warszawskiej Cytadeli,
Oficyna Wydawnicza ,Ajaks’, Pruszkéw 2001, passim.

15 Oficjalne otwarcie Muzeum Wiezienia ,Pawiak” (bo takq nazwe ostatecznie otrzymata nowa placéwka muzealna) nastgpito 28 listopad 1965 roku.” cyt. za.
B. lzdebska, Muzeum Wiezienia Pawiak - historia i terazniejszosé, ,Niepodleglos¢ i Pamie¢” 1995, nr 4, s. 253. Na temat wystawy statej szerzej w: Muzeum Wiezie-
nia ,Pawiak” Oddziat Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego, oprac. R. Domariska, A. Dymek, H. Widrkiewicz, passim. Zob. takze: J. Gierczynska, S/ady
pamieci. 50 lat Muzeum Wiezienia Pawiak, wstep T. Skoczek, Warszawa 2016, s. 143-180.

14 ). Gierczyriska, Slady pamieci dawnego warszawskiego wiezienia Pawiak. 45. Rocznica powstania Muzeum Wiezienia Pawiak, ,Niepodleglos¢ i Pamie¢” 2010,
nr 32, s. 201.
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tach 1950-1964 funkcjonowato pod jurysdykcjg Prezydium

Rady Narodowej m.st. Warszawy'.

Muzeum Historii Ruchéw Niepodlegtosciowych i Spo-
Jrecznych, zainicjowane w 1990 roku, nie doczekato sie
opracowania, ktére opisywatoby jego dzialalnosé, a tak-
7e historie powstania tej placéwki. Mozna domniemywad,
iz takowa publikacja nie zostala zrealizowana ze wzgledu
na krétki okres funkcjonowania tego muzeum. Informa-
cje dotyczgce MHRNIS sq réwniez skgpe: ,Od momentu
powstania w styczniu 1990 r. do sierpnia 1991 r. Muzeum
Niepodlegtosci funkcjonowato pod nazwq Muzeum Histo-
rii Polskich Ruchéw Niepodleglosciowych i Spotecznych'”.
O krotkiej dziatalnosci tego muzeum mozemy przeczy-
tac w kof0|ogu do wystawy, ktéra odbyb sie w Patacu
Przebendowskich/Radziwittéw w 1991 roku: ,Naczelnik
i prezydenci Il Rzeczypospolitej”. Ekspozycja zostata udo-
stepniona zwiedzojqcym w celu przyblizenia zyciorysu

i dziatalnosci Jézefa Pitsudskiego, Gabriela Narutowicza,

Stanistawa  Wojciechowskiego, Ignacego Moscickiego

i Wiadystawa Raczkiewicza?.

Omawiajgc w syntetyczny sposéb historie Muzeum Nie-
podlegloéci w Warszawie warto tei zaznaczydé, iz oprécz
wspomnianych placéwek, funkcjonujqcych przed upad-
kiem PRL, a takze jego oddzialéw, w 2023 roku powstala
jeszcze jedna placéwka, bedgca jednostkg MN - Muzeum
Bitwy Warszawskiej 1920 roku w Radzyminie. Oficjalne
otwarcie nastgpito 15 sierpnia 2023 roku podczas obcho-
déw 103. rocznicy Bitwy Warszawskiej® Aktualnie przed
pracownikami tego muzeum stoi zadanie zwigzane z reali-
zacjq wystawy statej, ktéra pozwoli odbiorcom na pozna-
nie przebiegu Bitwy Warszawskiej, jej znaczenia, a takze

aspektéw militarnych wojny polsko-bolszewickiej”.

Muzeum Niepod|eg*os’ci w Warszawie od 35 lat w ramach
swojej misji krzewi pamiec o bohaterach zrywéw narodo-

wowyzwolericzych i ruchéw niepodleglosciowych. Szeroka

15 \W. Zarnowski, Mauzoleum na Szucha przed 70. Rocznicq udostepnienia spofeczenstwu, Niepodleglos¢ i Pamie¢” 2016, nr 54, (2), s. 343-344. Szerzej na ten temat
w: J. Boryta-Nowakowska, Aleja Szucha 25. Mauzoleum Walki i Meczeristwa 1939-1945, Barbakan” 1995, nr 14-15, s. 28.

16 S, Macierzyniska, Cytadela Warszawska - bibliografia drukéw zwartych (wybér), Niepodleglos¢ i Pamie¢” 2012, nr 37-40, s. 308-319.

7 B. Andrysiewicz, Stowo wstepne, [w:] Naczelnik i prezydenci Il Rzeczypospolitej, Muzeum Historii Polskich Ruchéw Niepodlegtosciowych i Spotecznych, Warszawa

1991, s. 5-9.

1® https://radzymin.pl/1233/uroczyste-obchody-103-rocznicy-bitwy-warszawskiej-1920-roku-w-radzyminie-program-tegorocznych-uroczystosci.html [dostep:

05.02.20925]. Podczas wspomnianych obchodéw burmistrz Radzymina, Krzysztof Chacinski, przekazat klucze do omawianej placéwki muzealnej dr. Tadeuszowi

Skoczkowi, dyrektorowi Muzeum Niepodleglosci.

19 B. Sokofowski, Zarys dziatalnosci Muzeum Niepodleglosci w Warszawie na przestrzeni 35 lat funkcjonowania [w:] Do kraju tego. Wydawnictwo towarzyszgce
koncertowi inaugurujgcemu obchody jubileuszu 35-lecia Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie, red. T. Skoczek, Muzeum Niepodleglosci, Warszawa 2025, s. 56.




dziatalnos¢ tej placéwki muzealnej uniemozliwia przedsta-
wienie wszystkich aktywnosci w postaci jednego artykutu.
W ramach celebracji rocznic, zwigzanych z powstaniem
Muzeum, prezentowano juz funkcjonowonie a takze orga-
nizacje wydorzeh ku|furo|nyc|’1 i noukowych, ktére ukozyf
waly odbiorcom role MN w popularyzaciji historii i postaw

patriotycznych.

Wspédtczesnie zaprezentowanie takowej historii, opowia-
dojqcej o pracy muzealnikéw tej p|oc<’)wki ku|’ruro|nej, jest
mozliwe, jednokze wymaga cmct|izy wspommonych imprez
okolicznosciowych, publikacji frokfujqcych o zbiorach gro-
madzonych w muzeum, projektéw badawczych, o takze

Dokumentéw Zycia Spotecznego®.

Do’rychczosowe pozycje bib|iogroficzne, poswiecone tejze
tematyce, skupialy sie wiasnie na dziatalnosci, ktéra sta-
nowi lwig czesé¢ historii Muzeum Niepodlegtosci. Jednakze
warto odnotowad fakt, iz pracownicy merytoryczni, pra-

cujgey w réznych dziatach, dokumentujg swojg prace nie

tylko poprzez wystawy, ale takze za pomocqg artykutéw
zwigzanych z organizowanymi przedsiewzieciami Muzeum

Niepodlegloséci w Warszawie?.

Z opracowan poswieconych aktywnosciom Muzeum jeste-
$my w stanie réwniez stwierdzi¢, jak na przestrzeni 35 lat
funkcjonowania MN' zmieniat sie realizowany program
i jakie czynniki mialy wplyw na jego przeksztalcenia. Gléw-
nym czynnikiem, ktéry przyczynia sie do przygotowywania
nowych wystaw, sg powiqkszojqce sie zbiory, pozyskone
w drodze Zokupu, a takze od dorczyrﬁco’wA Rozrastajgca
sie kolekcja obiektéw muzealnych wymusza na muzeum re-
o|izocje nowych projektéw edukacyjnych, badawczo-nau-

kowych czy wreszcie wystawienniczych.

W tym syntetycznym opisie, przedsfowiojqcym zarys hi-
storii Muzeum Niepoc”eg}os'ci, zabraklo imcormocji do‘ryf
czqcych wspomniane] wczeéniej szerokiej dziatalnosci tej
placéwki. Funkcjonowanie muzeum zaprezentowano w pu-

blikacji okolicznosciowej (patrz: przypis 18 i 19), wydanej

2 |bidem, s. 56. Autor wskozonego tekstu poczym" wstepne opracowanie, ukozuiqce czyfe\nikom dziatalnos¢ edukocy]nq, noukowq i wydawniczg, Funkcionowome

Biblioteki Noukowe|, femafyke prezenfowcmych wystaw sfcﬂych, czosowych, a takze zgromodzonych zbioréw. W przysz}os’m rozwiniecie fego tematu moze stanowic

asumpt do zrealizowania wydownicfwu przedsfowiojqcego okfywnos’c’ muzeum i jego procowmk(’)w na przestrzeni 35 lat.

2 Sq to artykuly prezentowane w formie kroniki wydarzen, np. zob. D. Panowek, Kronika wydarzeri Muzeum Niepodleglosci w Warszawie (lipiec, sierpieri, wrzesieri

2024) Niepodleglos¢ i Pamie¢” 2025, nr 89 (1), s. 91-108. W czasopismie wydawanym przez Muzeum Niepodleglosci ,Niepodleglos¢ i Pamie¢”, w sekcji Muzealnic-

two, pracownicy przedsmww’ojq réwniez re\och z wydorzeh kuHurcﬂmych, wystaw orgomzowonych przez Muzeum Niepod\eg}osﬂci. Wiecej na temat wyzej wymienio-

nego periodyku w: https://niepodlegloscpamiec pl/ [dostep: 05.02.2025].
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na potrzeby inauguracji obchodéw 35-lecia MN. Ten prze-
krojowy opis zostal przygotowany, aby pokaza¢ odbior-
com zadania wykonywane przez pracownikéw Muzeum
Niepodleglosci i jego Oddziatéw. Od czasu powstania tej
p|ctco'wki ku|furo|nej wykoncmo wiele projekfo’w, zorganizo-
wano tysigce wydarzen, a takze prowadzono dziatalnos¢

naukowqg w zakresie dgzen niepodlegtosciowych.

Po przeczytaniu opracowar zwigzanych z realizacjq misji

i zadan statutowych Muzeum Niepodleglosci, nalezy réw-

niez stwierdzi¢, iz przed tq placéwkq stoi wiele wyzwar,
ktére w przysztosci - po ich realizacji - mogg sie stacd
asumptem do dalszego ksztattowania postaw patriotycz-
nych wéréd miodziezy, popularyzacji dziatalnosci dziataczy
niepod|eg+os’ciowych, a takze innych postaci, ktére SwWojg
postawg udowodnily, iz warto o nich pamietad, patrzqc na

ich zastugi dla Polski.

Barttomiej Sokotowski

Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie
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® SZTUKA W DRODZE
DO NIEPODLEGLOSC],
CZYLI HISTORIA W OBRAZACH

Zgodnie ze Statutem, Muzeum Niepodlegtoséci w Warsza-
wie gromodzi zobyfki i pomiqﬂd zwigzane z hisforiq na-
rodu i panstwa po|skiego w jego gronicoch hisforycznych/
w tym dobra kultury polskiej w zakresie dokumentowania
i popularyzowania wiedzy historycznej o dziejach Polski, ze
szczegdlnym uwzglednieniem dziatalnoéci niepodlegloscio-
wej oraz paristwowotwdrczej, a takze proceséw zwigzanych
z ksztattowaniem sie fozsamosci norodowe] i regiono|nej
w kontekscie intfegracji europejskie] oraz g\obohzocji, Zbio-
ry liczgce ponad 100 000 muzealiéw obejmujq kolekcje:
mo|ors‘rwo, rzez’by, groﬁki i rysunku, p|ol<o‘réw, {o‘rogroﬁi,
pocztéwek, drukéw ulotnych oraz archiwaliéw i realiow hi-
storycznych. Tak brzmi sucha informacja, za ktérg kryjg sie
skorby Muzeum Niepod|eg+os’ci, pokozujqce c|zieje narodu
i panstwa po|skiego od jego upodku az po dzisie]sze czasy,
gdyz gromadzone sq réwniez pamigtki dotyczgce obcho-

déw rocznicowych.

Te przeszto 100 000 obiektéw wigze sie z niepodlegloscig
W sposéb rozny. Bquc na przykjrod przedmiofomi codzien-
nego uiy’rku bohaterdw norodowych, jok ma to miejsce
w przypadku koperty zegarka dyktatora Powstania Stycz-
niowego, Romualda Traugutta czy naczyn liturgicznych
ksiedza Czestawa Barwickiego, wieznia obozu NKWD. Sq
to réwniez dokumenty zwigzane z walczgeymi o niepodle-
glos¢, jak np. grypsy z Pawiaka czy odpisy wyrokéw, a tak-
ze zdjqcio wydorzeﬁ his‘rorycznych czy postaci, jok choc’by
fotogratie z okresu obu wojen $wiatowych czy powstancéw

styczniowych, stanowigce w zbiorach pokazng kolekcje.

Zupelnie inne znaczenie ma sztuka. Ta ma ilustrowad wal-
ki o niepodleglos¢, pomagad przybliza¢ historie i uczy¢
jej poprzez obraz troche na zasadzie ,Biblii Pauperum’,
jak powszechnie nazywa sie $redniowieczne obrazy uczg-

ce religii niepismienny lud. W zbiorach Muzeum Niepod-




legtosci znajdujq sie prawdziwe perly sztuki, ktére poma-
gajg uczyé odwiedzajgeych placéwke historii Polski oraz
unaocznia¢ walki Polakéw o odzyskanie niepodleglosci
zaréwno w okresie rozbioréw, jak i pdzniej. A takze przy-
pominad prawde zawartg w stowach Jana Pawla I, ktére
wypowiedziat podczas audiencji dla wiernych z Bialorusi
w 1998 roku: ,Wolnos$¢ nie jest nam dana raz na zawsze,
wolnosé¢ trzeba stale zdobywa¢™ Stgd uczqce potom-
nych dziela, pokazujgce wydarzenia majgce miejsce po
roku 1918, bowiem data 11 listopada 1918 nie zakonczyla
walki. Bery przeciez potem i wojna po|sko—bo|szewic|<o,
i Il wojna $wiatowa, i wydarzenia okresu PRL a7 po stan

wojenny.

Jako historyczka sztuki chetnie opowiedziatabym o dzie-
tach pokozujqcych hisforiq, szeregujgc je wg czasu ich po-
wstania, z podzicﬁem na sfy|e, epoki itd, ale joko Kustosz
i Kierownik Dziatu Zbioréw w Muzeum Niepodlegtosci,
a wiec pracujgca w placédwee, ktéra nie jest muzeum sztu-
ki, a muzeum historycznym, musze ulozy¢ je wedtug chro-
nologii przedstawianych przez nie wydarzen, by pokaza¢

o czym dzigki nim mozna opowiodoé Zwiedzojqcym.

Wydarzeniem otwierajgcym po|sl<q wo|l<q o niepoo”eg}os’c'
jest bez wagtpienia Powstanie Kosciuszkowskie 1794 roku.
A jednym z najpopularniejszych tematéw ikonograficznych
jest przysiega Kosciuszki na rynku w Krakowie, ktéra miala
miejsce 24 marca 1794 roku. Temat jest bogato prezento-

wany w zbiorach Muzeum Niepodlegltosci w Warszawie.

Tres¢ élubowania wypowiedzianego przez wodza insurekgji
zostala opublikowana w wielu podrecznikach i ksigzkach.
Podobnie jCl|< wypowiedzione przez Naczelnika powstania
stowa, ktére brzmialy: ,Ja, Tadeusz Kosciuszko, przysiegam
w obliczu Boga catemu Narodowi Polskiemu, iz powierzo-
nej mi wladzy na niczyj prywatny ucisk nie uzyje, lecz jedy-
nie jej dla obrony calosci granic, odzyskania samowtadno-
$ci Narodu i ugruntowania powszechnej wolnosci uzywad
bede. Tak mi Panie Boze dopoméz i niewinna meka Syna
Jego”. Wyobrazenia sceny uroczystosci malowali artysci
wlasciwie niemal natychmiast po tym, jak miato ono miej-
sce, przedstawiajgc je w ciasniejszym lub szerszym kadrze,
pokazujgcym rynek krakowski kornca XVIII wieku od strony
ulicy Szewskiej z widokiem na Sukiennice, wieze Kosciola

Moriockiego i ratusz. Do dzi$ tfrwajg spory, czy pierwszym

! hffps://www.kuLpVJon—powe|—\i—o—wo nosci-wo nosd—nie—mozno—nyo—posiodac—o\e—frzebo—ja—sfo|e—zdobywoc—fworzyc,orf_104846.|'7fm\ [dosfep z dn. 23 poz’dz'\er—

nika 2024].
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malarzem, ktéry to pokazal, byt Franciszek Smuglewicz
(1745-1807) czy Michat Stachowicz (1768-1935)% Zardw-
no przedstawienia autorstwa Smuglewicza jak i Stachowi-
cza doczeko*y sie wielu autorskich rep|ik, a takze oufokopii
i wreszcie reprodukcji. Po temat siegat tez Wojciech Kossak
(1857-1942), malujgc w roku 1911 olejny obraz (wymiary:
147 x 195 cm), ktéry dzis znajduje sie w Muzeum Tadeusza
Kosciuszki w szwajcarskiej Solurze i znany jest z licznych
reprodukcji oraz pocztéwek. Na wszystkich trzech wyzej
wymienionych przedsfowienioch, czy|i u Smug|ewiczo,
Stachowicza i Kossaka, Tadeusz Koéciuszko ma uniesio-
ng w gore prawg dion, ktérej dwa palce wznosi do nie-
ba, zas lewq rekq trzyma szable. Przy czym na obrazach
Stachowicza i Smuglewicza trzyma jg za rekojesé, zas na
obrazie Wojciecha Kossaka trzyma w potowie schowane;j
W pochwq szabli. Réwniez na Wszysfkich trzech przedsfo-
wieniach Naczelnik powstania odziony jest w jasny sur-
dut, ale na obrazach Stachowicza i Smuglewicza ma pod
nim czerwong kamizelke, za$ na obrazie Kossaka jasng.
Na obrazach Stachowicza i Smuglewicza w tle wida¢

dwa sztandary, przy czym u Smuglewicza pochylone sq

one w prawg, a u Stachowicza w lewa strone. U Kossaka
sztandar jest tylko jeden. Do tego ostatniego przedstawie-
nia nawigzal pochodzqey z Armenii artysta, posiadajgey
po|skie korzenie ze strony matki - Hakob Mikuye|ycm (ur.
1972), ktérego namalowany w 2018 roku obraz (Nr inw.
MN-M783), zatytutowany oczywiscie Przysiega Kosciuszki
(wymiary: 100 x 80 cm), przedstawia Kosciuszke ubrane-
go w jasny pasiasty surdut, majgcego pod spodem jasng
kamizelke, jak u Kossaka. Natomiast za jego plecami wi-
da¢ frogmenf rynku krokowskiego i jeden sztandar. Obraz
ormianskiego artysty zdaje sie by¢ zaciesnionym kadrem
dzieta Wojciecha Kossaka, ale Naczelnik Mikayelyana,
cho¢ podobnie ustawiony jest w pozycji trois-quatre i po-
dobnie jak na obrazie Kossaka trzyma szable, to szabla
Kosciuszki u Kossaka skierowana jest klingg w lewo, za$
u Mikoye|yc|no w prawo. Inaczej tez ustawieni sg $wiad-
kowie przysiegi. Brak réwniez na obrazie koni, kfo’rych nie
bylo w ogdle u Smuglewicza, a u Stachowicza na obrazie
olejnym pojawit sie tylko jeden i to w ujeciu tylem. Brak ko-
nia na obrazie Mikayelyana czyni go ubozszym w stosun-

ku do przedsfowierﬁ autorstwa Stachowicza czy Kossaka,

2 7. Michalezyk, Michat Stachowicz (1768-1825). Krakowski malarz miedzy barokiem a romantyzmem, t.1, 2, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2011, Autor dowodyzi,
7e Stachowicz byt pierwszym twércq siegajgcym po temat przysiegi Kosciuszki, zas Smuglewicz to jego nasladowca. Zob. Idem, Wezesna ikonografia Tadeusza

Kosciuszki i jej spofeczny kontekst w Krakowie przefomu XVIII'i XIX w.: Franciszek Smuglewicz a Michat Stachowicz, [w:] Socialiniy tapatumy reprezentacijos Lietuvos

Didziosios Kunigaikstystes vizualinéje kultaroje, Vilnius 2010, s. 517~ 531.




co poteguje zaciesniony kadr, ktéry nie ukazuje ogromu
krakowskiego rynku. Obraz namalowany przez Hakoba
Mikayelyana jest dowodem, ze po przeszto 200 latach od
pierwszego przeds’rowienio sceny kos’ciuszkowskiej przysie-
gi nie jestesmy w stanie wyobrozic’ jej sobie inaczej, niz
artysci mo|ujqcy ja w czasach, gdy Polska stracita niepod-

leglos¢ i walczyta o jej odzyskanie.

Z kolei Scene z Powstania Kosciuszkowskiego przedstawia
pochodzqcy 7 1906 roku nomo|owany farbami o|ejnymi na
tekturze obraz (Nr inw. MN-M186) autorstwa Wiodzimie-
rza Tetmajera (1861-1923) - ucznia Jana Matejki. Wida¢
na nim grupe kosynieréw powracajgcqg z bitwy. Z lewej
strony przedstawione zostaly ustawione szpalerem witajg-
ce insurgentéw kobiety, jednak widz zwraca uwage przede
wszysfkim na pokozonq na pierwszym p|cmie postad ko-
syniera w bicﬁej sukmanie z krakuskq w |ewe|' rece, a na
ramieniu z kosq osadzong na drzewcu na sztorc. Calos¢
utrzymana jest w jasnej tonacji z akcentami czerwieni cza-
pek i czerwieni sztandaru powiewajgcego nad maszerujg-

cymi oraz akcentami kremowej bieli sukman.

Ko|ejnym obrazem odnoszqcym sie do tego Wydorzenia
jest plétno zatytutowane Kosynierzy (Nr inw. MN-M178),

ktérego autorem jest malarz-batalista, ale tez Zotnierz-
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legionista - Jézef Ryszkiewicz—Swirysz (1888-1942), kté-
ry sztuki malarskiej nauczyt sie od ojca, réwniez Jézefa.
W 1939 byt jednym z wystawiajgeych swoje obrazy na Wy-
stawie Polskiego Malarstwa Batalistycznego w Instytucie
Propagandy Sztuki. Omawiany obraz to przedstawienie
grupy kosynieréw w ujeciu do ramion. Na pierwszym pla-
nie z lewej strony wida¢ siwego chtopa w czarnej sukma-
nie, ukazanego z profilu, trzymajgcego drzewce sztandaru.
Obok niego drugi, z glowg zwrécong trois-quatre w lewo,
w kapeluszu o opuszczonych kresach, w czerwonej sukma-
nie. Za nimi glowy trzech innych, jasniejszych. Wida¢ w tle
biel ostrzy kos, drzewca sztandaréw, a w lewym gérnym

rogu fragment sztandaru z Matka Boskg.

Powstanie Kosciuszkowskie uchodzi nie tylko za pierwszy
Zryw niepod|eg+os’ciowy, ale tez za pierwszy przejaw pa-
triotyzmu po|skiego cHopo. Cho¢ Zokohczyb sie k|@skq,
ktérej skutkiem byt trzeci rozbiér Polski w 1795 roku, to sta-
fo sie pierwszym krokiem do budowania polskiej tozsamo-
$ci, a takze trwajgcej do dzi legendy Tadeusza Kosciuszki,
ktérego chetnie na swoje sztandary biorg wszystkie ugru-

powania po|i’ryczne.

Polacy wlasciwie od samego poczq‘rku utraty niepodlegfo-

éci mieli nadzieje na rychfe jej odzyskanie, zas pierwszym,



ktéry dat im te nadzieje, byt cesarz Francuzéw Napole-
on Bonaparte (1769-1821). W utworzonym przez niego
Ksiestwie Warszawskim, stanowigcym zalgzek panstwa
po|skiego, na czele armii stat ksiqiq Jézet Poniatowski
(1763-1813). To on widdt wojska Ksiestwa Warszawskiego
na wojne z Austrig w roku 1809. Pochodzgcy z 1870 roku
obraz Januarego Suchodolskiego (1797-1875), zatytutowa-
ny Pozegnanie przed péjsciem na wojne 1809-1812 (Nr inw.
MN-M.181), opowiada wilasnie o tym. Suchodolski to wy-
bifny malarz batalista okresu romantyzmu, ale tez oficer
wojsk polskich, absolwent Korpusu Kadetéw Szkoly Ele-
mentarnej Artylerii i Inzynieréw Wojsk Ksiestwa Warszaw-
skiego, mieszczgcej sie w Arsenale warszawskim. Malarskie
nauki pobieral w Paryzu od samego Horacego Verneta
(1789-1863) - przysztego ojca chrzestnego Wojciecha Kos-
saka (1856-1942), malowat gléwnie sceny z okresu wojen
napoleonskich i Powstania Listopadowego. To jemu sztuka
polska zawdziecza konia jako samodzielny malarski temat.
Nic wiec dziwnego, ze na obrazie widzimy posta¢ ofice-
ra w mundurze Ksiestwa Warszawskiego, wjezdzajgcego
na biatlym koniu w rézowo-zlotych tonach brzasku wscho-
dzqcego sforica przed dom, na gonku kférego stoi mloda
dziewczyna z chusteczkg przy twarzy. W tle wida¢ zielen
ogroddéw, z lewej w otoczeniu drzew inny szarawy dom. Jest

to z jednej strony sielankowa, nastrojowa scena, ale... chus-

teczka przy twarzy jasno im(ormuje, ze mamy do czynienia
z pozegnaniem. Czy na zawsze? To pytanie bez odpowie-
dzi. Obraz ma dos¢ ciekawq historie. Na jego odwrociu na
pjréfnie u gory Znojduje sie inskrypcjo: ,Pozegnanie przed
wyprawg wojenng /1809-1812/ Ke. Wars.", u dotu: ,January
Suchodolski / Konstantemu Suchodolskiemu / w dowud
Szacunku,/ 1870". Suchodolski byt uczestnikiem Powstania
Listopadowego, ostatniego zrywu, w ktérym brata udzialt
regularna i umundurowana armia polska. Wéréd jej zol-
nierzy byli min. Artur Zawisza (1808-1833) i Michat Wolto-
wicz (1806-1833), ktérych wspdlny, pochodzqgey z 2 potowy
XIX wieku Portret Michata Wollowicza i Artura Zawiszy
(Nr inw. MN-M.329), nieznanego autora, znajduje sie
w muzealnych zbiorach. Jest to ujecie znane z litografii
autorstwa Eugene Marc'a (1819-1885), zdobigcej publika-
cje poety i publicysty Michala Chodzko (1808-1879), za-
tytutowanej Artur Zawisza i Michat Wotlowicz, a wydanej
w Paryzu w roku 1859. Na litografii obaj stojg trzymajqc
sie za rece, za$ za ich plecami wida¢ fragment szubienicy.
Jest to przedstawienie symboliczne dwéch uczestnikéw za-
réwno Powstania Listopadowego, jak i partyzantki Jézefa
Zaliwskiego (1797-1855). Symboliczne dlatego, ze wpraw-
dzie oboj zginqh powieszeni przez Moskali, ale nie ‘ry|ko nie
miato to miejsca w jednym dniu, ale tez nawet nie stalo sie

to w tym samym miescie. Egzekucja Michala Wollowicza




miata bowiem miejsce 21 czerwca 1833 roku w Grodnie,
a Artura Zawiszy 27 listopada tegoz roku na rogatkach
Alej Jerozolimskich, w miejscu, w ktérym dzié w Warsza-
wie znojduje sie p|oc jego imienia. Nie zmienia to faktu,
ze ponod stuletni obraz, poprzez prezentowane postaci,
opowiada historie zaréwno Powstania Listopadowego, jak
i dzieje walk popowstaniowych. Historia obrazu tez jest
ciekawa. Byt w posiadaniu jednej rodziny przez ponad 100
lat, a jego autorem byl prawdopodobnie jakis daleki krew-
ny, ale nikomu nie przyszto na mysl zapamietac lub chocby
na odwrociu napisac jego nazwisko. O pos’rodoch na ob-
razie konspiracyjnie méwiono ,Polacy”. Wiasciciele zapa-
mietali ich nazwiska nie majgc $wiadomosci, ze inspiracjq

do namalowania wspélnego portretu byla litografia.

Po upadku Powstania Listopadowego car Mikolaj | zde-
cydowat sie wybudowadé w pdlnocnej czesci Warszawy,
na zoliborskiej skarpie, Cyfode|g - miejskq ‘rwierdzq, kto-
rej podsfowowq funkch byla jednak nie obrona miasta
przed zewnetrznym wrogiem, ale trzymanie warszawiakéw
w szachu pod grozbq zbombardowania, gdyby doszto do
antyrosyjskiego buntu. 16 pazdziernika 1835 r, podczas

wizyty w warszawskim ratuszu, car poinformowo*: ,Dwie

> Pierwsze wydanie to rok. 1862.
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drogi stojg przed wami panowie: albo trwaé¢ w waszych
ztudzeniach o Polsce niepodleglej, albo zy¢ spokojnie
i jako wierni poddani pod moim rzgdem. Jezeli upierac
sie quziecie przy woszych marzeniach o odrqbnej na-
rodowosci, o Polsce niepod\egﬁej i przy wszysfkich Tych
ztudzeniach, sciggniecie na siebie wielkie nieszczescie.
Kazatem tu zbudowa¢ Cytadele Aleksandryjskg i oswiad-
czam wam, e przy najmniejszym zaburzeniu kaze miasto
zbombardowad, zburze Warszawe i z pewnosciq nie ja jg
odbuduje”. Jednak ten krok nie sprawil, ze Polacy porzu-
cili marzenie o odzyskoniu niepoo”eg}os'cL Mieli wsparcie
poza granicami kraju. Juz w roku 1832, podczas powstania
republikanéw w Paryzu, sprawa polska byla doéé¢ gloéna,
czego $lad znajduje sie m.in. w powiesci Nedznicy® Vic-
tora Hugo (1802-1885). Autor wspomina w niej o Polsce,
a wiedzq o nadwislanskim krclju w+oiy+ w usta jednego
z bohateréw, piszqc: ,Feuilly byt robotnikiem, ktéry wy-
rabiat wachlarze, sierotq bez ojca i matki. Z trudnosciq
zarabiat trzy franki dziennie i miat tylko jednq jedynq
myél - wyzwolenie $wiata. Mial jeszcze drugie zadanie:
uczy¢ sie, co z kolei nazywal wyzwoleniem samego sie-
bie. Sam nouczyjr sie czytac i pisad, Wszysfko, co umiat,

zowdziqczojr sobie samemu. FeuiHy by4 sz|oche‘mym ser-



cem, ktére obejmowalto caly $wiat. Sierota ten usynowit
ludy. Nie majgc matki, rozmyslat o ojczyznie. Nie chciat,
zeby na ziemi byt jakikolwiek czlowiek, ktéry by nie miat
ojczyzny. Z wieszczym i g+qbokim przeczuciem czfowieka
ludu, Wyrobicﬁ w sobie to, co dzis nazywamy ideq narodo-
wosci. Nauczyt sie historii umyslnie, azeby mdégt oburza¢
sie z calg $wiadomoscig rzeczy. W tym miodym kole uto-
pistéw, nade wszystko zajetych Francjg, reprezentowat
on sprawy zagraniczne. Jego specjalnosciq byly: Grecja,
Polska, Wegry, Rumunia, Witochy. Powtarzat te nazwy
nieustannie, stosownie i niestosownie, z uporem prawa.
Jarzmo tureckie nad Grecjq i Tesalig, rosyjskie nad War-
szawq, austriackie nad Wenecjg - gwalty te oburzaly go
strasznie. Najwieksze oburzenie wzbudzat w nim rok 1772.
Nie ma wyzszego krasoméwstwa niz prawda w oburze-
niu. Feui”y ber wymowny tego rodzoju krasomdwstwem.
Nie przestawal méwié o tej haniebnej dacie, 1772 rokuy,
o tym szlachetnym i dzielnym narodzie zgniecionym przez
W}odzg, o tej zbrodni popetnionej we trzech, o tej potwor-
nej zdradzie, pierwowzorze i zachecie dla wszystkich tych
s’rrosznych zbrodni por’]sfwowych, ktére odfqd spooHy na
kilka sz|oc|'1efnych narodéw i - ze tak sie wyrazimy - wy-

mozo}y ich akt urodzenia. Wszysfkie wspo’kzesne zama-

chy spoteczne pochodzg od rozbioru Polski. Rozbiér ten
jest twierdzeniem, ktérego wnioskami sg wszystkie dzi-
siejsze zbrodnie polityczne. Od przeszio stulecia nie ma
despofy, nie ma zdrojcy, kféry by nie pos’wicldczojr, nie
|ego|izowo+, nie konfrosygnowojr, nie pofwierdzojr rozbioru
Polski. Kiedy przeglgdamy rejestr nowoczesnych zdrad,
rozbiér Polski pojawia sie jako pierwsza z nich™. Nic wiec
dziwnego, ze wszelkie zrywy narodowowyzwolericze, kté-
re mialy miejsce w | polowie XIX, wieku nie mogly sie
obejs¢ bez Polakéw. Tak bylo w trakcie Wiosny Ludéw,
a jednym z jej wydorzeh by}o Powstanie ngierskie, ktére
wybuchto 15 marca 1848 w Peszcie, pod wplywem wiado-
mosci o rewolucjach w Paryzu (22-24 lutego) i Wiedniu
(13 marca). W Powstaniu Wegierskim brali czynny udziat
Polacy, utrwalajgc w ten sposéb pochodzgce z czaséw
Konfederacji Barskiej powiedzenie: ,Polak, Wegier, dwa
bratanki, i do szabli, i do szklanki (WQg. Lengye|, magyar
- két j6 bardt, egyitt harcol, s issza bordt)” To poparcie
polskiego rzgdu narodowego na emigracji sprawilo, ze
w walkach po stronie wegierskiej, oprécz dowddcéw -
J6zefa Bema (1794-1850) i Henryka Dembinskiego (1791-
1864), uczestniczyl 3-tysieczny legion polski pod wodzqg

generata Jézefa Wysockiego (1809-1873).

4 W. Hugo, Nedznicy, rozdziat IV w przekladzie Wincenty Limanowskiej i Heleny Motyl, wyd. Aleksandria Media, 2023.




11 marca 1849 odbyla sie bitwa pod Wielkim Sybinem, ktéra
zakonczyla sie zwyciestwem armii siedmiogrodzkiej nad ko-
alicjg wojsk austriackich i rosyjskich, a zwycieskim dowddeg
byt generat Jézef Bem. Temu wydarzeniu poswiecony zostat
panoramiczny obraz Zofy’ru*owony Panorama siedmiogrodzf
ka, znany tez jako Bem i Petéfi albo Bem w Siedmiogrodzie
lub Bitwa pod Sybinem, namalowany pod kierunkiem Jana
Styki (1858-1925). Dzieto zostalo zaméwione przez Wegréw
z okazji obchodéw 50. rocznicy Wiosny Ludéw. Malowidlo
powstawalto od kwietnia do wrzeénia 1897 roku, w budynku
rotundy w Parku Stryjskim we Lwowie, tym samym, w kté-
rym wczesniej namalowano s*ynnq Panorame Ractawic-
kq. Obraz Sfyki by} wykonony ‘rechnikq o|ejnq na pk’)‘rnie,
a jego pierwotne wymiary wynosity 120 metréw obwodu
i 15 metréw wysokosci. Uroczysty pokaz dzieta miat miejsce
w marcu 1898 roku w Budapeszcie, a po raz ostatni panora-
me pokazano w Warszawie w 1907 roku. Potem Jan Styka
pociq} dzielo na 60 czesci, a po czesciowym przemalowaniu
i oprawieniu sprzedal je joko oddzielne obrazy opatrzo-
ne wlasnymi sygnaturami. Stato sie tak prawdopodobnie
dlatego, 7e strona wegierska nie wywigzata sie ze swoich

zobowiqzoh i nie Zopk}cﬂo auforom za Wykononq prace”’.

D|o‘rego obraz we {rogmenfoch jest rozproszony po catym
$wiecie. Dwa z nich znajdujg sie w zbiorach Muzeum Nie-
podlegloéci. Sq to obrazy Do ataku (Nr inw. MN-M.245)
oraz Wegierscy honwedzi afcrkujq rosy[s/(q piechof@ (Nr inw.
MN-M.246). Do ataku przedstawia ukazanych od tyhu we-
gierskich zolnierzy ruszajgcych do ataku. Na glowach majg
wysokie czapki z szyszakami, a na plecach d?wigajq torni-
stry. Na pierwszym planie po prawej stronie wida¢ upada-
jgcego zotnierza. Stoi na ugietych nogach, pochylony do
przoc|u, z p|ecomi wygietymi w pojqu, jest prowdopodobnie
ranny. Po |ewej stronie zolnierz mocno pochy|ony do przodu,
biegngcy za oddzialem wojska. W' pierwszej linii oddziatu
umiejscowiono dwdch strzelajgcych zotnierzy. Na drugim
obrazie Wegierscy honwedzi atakujg rosyjskg piechote wi-
da¢ jak na tle wzniesienia, namalowanego w kolorze brg-
zZowym, maszeruje oddziat wggierskich ioh]ierzyA Ci réwniez
el ukazani z ‘ry+u. Z prawej strony, na czele oddziatu, wida¢
dowdédce, ktéry wzniesiong szablg wskazuje atakujgcym
7olnierzom wiasciwy kierunek. Za nim znajduje sie 7olnierz
z obandazowang glowq. Powstanie Wegierskie zakonczylo
sie kleskq, jednak ani Wegrzy, ani Polacy nie porzucili ma-

rzer o niepodlegloéci.

> A Majcherek-Wegrzynek, Panorama Siedmiogrodzka - fragmenty zlokalizowane poza granicami Polski, [w:] Kwartalnik: ,Cenne, bezcenne, utracone” nr 2 (51)

kwiecieni-czerwiec 2007, s. 16-17.
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Powstanie Styczniowe to kolejny po Powstaniu Listopado-
wym zryw niepodlegloéciowy, kiedy to Polacy z nadziejg
na niepodleglos¢ chwycili za bron. Mialo charakter wojny
partyzanckiej, w ktérej stoczono ok. 1200 bitew i potyczek.
Powstancy ukrywoh sie, cho¢ za pomoc grozHy surowe kory.
Miejscowosci, ktére udzielity schronienia powstancom, byly
palone, zdarzaly sie réwniez przypadki rzezi ludnosci cy-
wilnej. Po upadku powstania, w latach 1869-1870, setkom
miast wspierajgcych powstanie odebrano prawa miejskie,
doprowodzajqc je fym samym do ruiny. By+o jednok naj-
wigkszym i nojo”uzej frwajgcym po|skim powstaniem naro-
dowym. Na dodatek spotkato sie z poparciem miedzynaro-
dowej opinii publicznej. Wpisato sie na stale do literatury,
ale i malarstwa, gdyz jego uczestnikami byli tez malarze,
na ktérych wydarzenia z lat 1863-1864 odcisnely trwate
pietno. Albert Chmielowski (1845-1916), ktéry do historii
przeszedt jako Swiety Brat Albert, w Powstaniu Stycznio-
wym stracit noge, biorqc czynny udziat w prymitywnej i wy-
konanej bez znieczulenia amputacji strzaskanej korczyny.
Maksymilian Gierymski (1846-1874) w wieku 28 lat zmart
na gruzlice, ktérej nabawit sie wlasnie w powstaniu. Byt au-
torem wielu obrazéw pokozujqcych Wydorzenicl z powsta-
nia, a jeden z nich Znojduje sie w zbiorach Muzeum Nie-
podlegtosci. To datowany na lata 1870-1872 niewielki szkic

olejny zatytutowany Czaty (Nr inw. MN-M112), sygnowany

w lewym dolnym rogu ,M. Gierymski”. Przedstawia dwdch
jezdzcéw w czerwonych rogatywkach, w lesie w jesiennej
scenerii. Co ciekawe, ale i zarazem wstrzgsajgce, obraz
trafit do Muzeum z worszowskiego“, $mietnika, na kférym

zostal znaleziony w 1953 roku.

Najgorzej powstariczy los obszed!t sie z Ludomirem Be-
nedyktowiczem (1844-1926), ktéry marzyl, zeby zostad
mc1|<:1rzem, ale za namowq roo|zicc’>w, a takze za spra-
wq erosnej mitosci do przyroc|y, wybr(ﬂ noukq zawodu
lesnika w Zakladzie Praktyk Lesnych w Feliksowie pod
Brokiem, zorganizowanym przez profesora Bogumita Ja-
strzebowskiego, pracownika Instytutu Agronomicznego
w Marymoncie. Byl jeszcze studentem, gdy wybuchlo Po-
wstanie Styczniowe i przystqpit do walki. 14 marca 1863
roku znalazt sie w piqcioosobowym pcl’rro|u dowodzonym
przez Benedykfo Teresihskiego, k‘réry o‘rrzymd zadanie
przejecia kasy podlesnictwa Udrzyn. Po udanej akcji po-
wstancy mieli wréci¢ do miejsca stacjonowania Strzelcéw
Celnych, ale na obrzezach Broku wpadli w kozackg za-
sadzke, w wyniku ktérej miodzieniec stracit obie dionie.
Musiat bezpowrofnie pozegnad sie z zawodem lesnika,
ale.. operujgcy go lekarz - trzeba by}o amputowad roze-
rwang przez szrapnel |ewq erQ i opatrzy¢ kikut prawej -

tchngt w niego nadzieje, 7e... bedzie malarzem. Powstanie




Styczniowe bylo jednym z tematéw malarskich, do ktérych
powracal. Za$ w zbiorach Muzeum Niepodleglosci znaj-
duje sie obraz Podjazd powstaricéw (Nr inw. MN-M145),
pokozujqcy prowdopodobnie ten powstanczy pofro|, kto-
ry dla Benedykfowiczo zokohczyjr sie utratg qu, porodok—
salnie pozwalajgc na poswiecenie sie karierze malarskiej,
Benedyktowicz bowiem najpierw uczyt sie w Warszawskiej
Szkole Rysunku u Wojciecha Gersona (1831-1901), a na-
stepnie wstqpit na Akademie Sztuk Pieknych w Mona-
chium, ktérg ukonczyt w 1869 roku. Co ciekawe, po kilku
latach studiéw w 1872 roku wrécit do kraju, a jesieniq
1873 roku odwiedzit Brok. Od powstania mineto juz 10 lat,
a on nawet miat swoéj fikeyjny gréb. Zapewne dlatego nie
przypuszczat, 7e w brodatym trzydziestolatku kto$ rozpo-
zna tamtego dziewietnastoletniego chlopaka. Tak sie jed-
nak stato i podczos nabozenstwa w miejscowym kosciele
zostal rozpoznany. Bery to czasy wiary w duchy i zjawi-
ska nadprzyrodzone, dlatego poczqfkowo wzieto go za
zjawe, zwlaszcza ze zdarzenie miato miejsce w Zaduszki.
Zgromadzeni w kosciele wloscianie uznali pojawienie sie

zmarlego w $wigtyni za zjawisko nadprzyrodzone®. Tuz

po wyjséciu z kosciola ludzie zaczeli Hoczy¢ sie wokdt nie-
go, dotyka¢ ubrania, by sprawdzi¢, czy to zywy czlowiek
czy duch’. W konicu oskarzony o agitacje i buntowanie
chlopéw zostal osadzony w X Pawilonie Warszawskiej
Cytadeli®, gdzie dzi$ miesci sie oddzial Muzeum Niepod-
leglosci, a proteza, ktérej uzywal do malowania, prezen-

towana jest na wystawie statej (Nr inw. E 4834).

Powstanie i wydarzenia z nim zwigzane malowali tez inni.
W zbiorach Muzeum Niepodleglosci jest obraz Zamach
na hr. Berga (Nr inw. MN-M115), przedstawiajgcy wy-
darzenie, ktére miato miejsce 19 wrzeénia 1863. To wte-
dy powstaricy dokonali nieudonego zamachu na Fiodora
Berga (1794-1874), ktéry w latach 1863-1874 byt ostatnim
namiestnikiem Krélestwa Polskiego. Powstancy zrzucili
na jego pojozd bombq z okna Palacu Zomoyskich przy
ul. Nowy Swiat (nr 67 i 69) w Warszawie. W centrum kom-
pozycji namalowana jest kareta zaprzezona w dwa biate
konie, wokét ktérej wida¢ czterech kozakéw pedzqgeych na
koniach kasztanowych. W tle przedstawiono dym wybu-

chu, a z prawej - szereg domdw.

¢ H. Bluméwna, Benedyktowicz Ludomir Ludwik [Zyciorys] Teczka Ludomir Benedyktowicz, Materialy Sfownika Artystéw Polskich, mps, s. 2; A. Okoriska, Malarz

- powstaniec bez rgk, Kulisy’, 14 IV 1963, nr 15, s. 5.
7 A. Okoniska, Paleta.., t.1, s. 142.

® Artysci ze szkoly Jana Matejki. Wystawa jubileuszowa w 80. rocznice poczqtkéw i w 20. rocznice restytucji Muzeum Slgskiego w Katowicach, luty- kwiecieri 2004,

red. W. Nagengast, Muzeum S\qskie, Katowice 2004, s. 44.
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Obraz jest prawdopodobnie luznym wariantem znanego,
a pochodzgcego z 1865 roku obrazu, znajdujgcego sie
w Moskwie, autorstwa Adolfa Charlemagne Schmidta,
kférego kopio wykonono na papierze gwaszem przecho-
wywana jest w zbiorach Muzeum Warszawy. Dzielo ze
zbioréw Muzeum Niepodlegloéci jest sygnowane w praw-
nym dolnym rogu ,Jézef Gérski’, ale nie jest znany malarz
o takim imieniu i nazwisku. By¢ moze chodzi o architekta

Jézefa Gérskiego (1822-1894), ale pewnosci nie ma.

Wydorzenio 7 okresu powstania pokozuje obraz zofyfu}of
wany Pozegnanie uczestnikéw powstania 1863 roku (Nr
inw. MN-M132), ktérego autorem jest kolejny uczerr Woj-
ciecha Gersona - Wandalin Strzatecki (1855-1917), czesto
malujgey pod wplywem Jana Matejki (1838-1893) i Jéze-
fa Brandta (1841-1915) obrazy historyczne i sceny batali-
styczne. Na tym obrazie widac rozs’wieﬂonq grupe stojgcqg
przed dworem wokét osiodlanego konia. Z lewej strony
dwie kobiety i dziewczynka, a z prawej posta¢ powstanca
z dubeltéwkg. Obraz utrzymany w chlodnej tonacji zieleni,
z ciemng plamg tejze zieleni otaczajgcq centralng grupe.
Sceny pozegnan opisywane w literaturze patriotycznej -

cho¢ przy okoz]i réznych wojen - m.in. przez uczestnika Po-

wstania Styczniowego, Walerego Przyborowskiego (1845-
1913), zawsze mialy w sobie dramatyzm. Nie brak go i na
tym obrazie, ktérego wszyscy bohaterowie zdajg sie by¢

pogrgzeni w smutku.

Zupetnie inng scene przedstawia namalowany w 1883 roku
w Monachium obraz zatytulowany Powstaniec (Nr inw.
MN-M126). Jego autorem jest Wiodzimierz tos (1849-
1889), uczerr Wiadystawa tuszczkiewicza (1828-1900)
w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie i Otto Seitza (1846-
1912) z Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Nauki
pobieral takze w prywatnej pracowni Jézefa Brandta®,
ktérego wplywy wida¢ w twérczosci tosia. Na obrazie na
tle jesiennego krajobrazu - szarego lasu i polany pelnej
zeschlej trawy, wida¢ jezdzca w zielonej kurtce i czerwo-
nyc|’1 spodnioch Siedzi na brqzowym koniu, jokby zosfygh/

w oczekiwaniu. W quu frzyma dube|‘ro’wk@.

Ten sam Jézef Ryszkiewicz-Swirysz, ktéry namalowat Kosy-
nieréw - obraz zwigzany z Powstaniem Kosciuszkowskim
- jest autorem pochodzgcego z 1893 roku obrazu Wypad

powstaricéw 1863 r. (Nr inw. MN-M185). Namalowana

z rozmachem scena przeds‘rowio na pierwszym p|cmie,

° Bialynicka-Birula J, Whodzimierz £o$ [w:] Stownik Artystéw Polskich, Warszawa 1993, 1.V, s. 184-185




wéréd wysokich traw stepu, jezdZca na biatym koniu strze-

lajgcego z broni palnej oraz drugiego z obnazong szablg.

Powstancem Styczniowym, biorqcym czynny udziat w wal-
kach, m.in. bitwie pod Miechowem, za co pdiniej zostal
aresztowany i wieziony, by} réwniez Antoni Kozakiewicz
(1841-1929). Podobnie jak Wiodzimierz to$, uczern Wiady-
stawa tuszczkiewicza w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie,
a nastepnie student malarstwa w Wiedenskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Jego obraz powstaly w 1864 i zatytulowa-
ny Trzy pokolenia (Nr inw. MN-M.192), to alegoryczna
scena dofyczqco Powstania Styczniowego. Przedstawia
pobojowisko, na kférego pierwszym planie wida¢ trupy
miodego mezczyzny oraz chlopca. Przy nich siedzi broda-
ty starzec z wzniesionymi oczami ku gérze i wyciggnietq
przed siebie |ewq quq. Rozpacza po $mierci po|eg+ych
- syna i wnuka. W tle z prawej strony widad ruiny spa-
|onego domu, z nie|icznymi drzewami wokét Catos¢ utrzy-
mana jest w tonacji cieplych brqzéw. Jasnym akcentem
jest postad starca w srebrno-kremowym zupanie. Od lewej
ku prawej, po szarawo-zielonkawym niebie, lecqgce kruki.
Scena pokazuje, jak Powstanie Styczniowe odbilo sie na
trzech poko|enioch. Wielu powstancow bero wiezionych.
Pokazuje to pochodzgcy 7z 1893 roku obraz Rok 1863 (Nr

inw. MN-M164), ktérego autorem jest Tadeusz Rybkow-
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ski (1848-1926). On, podobnie jak to$ i Kozakiewicz, stu-
diowat malarstwo w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie
w pracowni Wiadystawa tuszczkiewicza. Studiowat tez na
Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. Ponadto pobierat
lekcje u Leopolda Lofflera (1827-1898) i Hansa Makarta
(1840-1884). Namalowana przez Rybkowskiego w szaro-
brunatno-niebieskawej fonacji scena rozgrywa sie we wne-
trzu mrocznej wieziennej celi. W centrum pod éciang wida¢
dwéch siedzgeych powstancéw, a takze trzeciego z rekg
na temblaku, ktéry stoi oparty o $ciane. Na ziemi siedzi
zakonnik, obok |<fo’rego |eiy na s*omicmym bor}ogu ranny.
Z lewej strony - trzech zandarméw wprowadzajgeych do
wnetrza powstanca ze skutymi rekami. W oczy rzuca sie
czerwony akcent koszuli stojgcego powstanca i duza pla-

ma szarawej bieli postania rannego.

Pochodzqcy 7 1871 roku obraz, ktérego autorem jest por-
trecista, wielokrotnie wystawiajgcy swoje obrazy w Towa-
rzystwie Zachety Sztuk Pieknych we Lwowie, Jan Pomian
Kruszynski (ok. 1835-1900), nosi tytut Czytanie ,Ztotej Hra-
moty” na Ukrainie w roku 1863 (Nr inw. MN-M.116). Nie
jest on obrazem pokozujqcym walki, ale Wydorzenie $cisle
zwigzane z Powstaniem Styczniowym. ,Zlota Hramota”
to dekret uwlaszczeniowy, zredagowany pod koniec mar-

ca 1863 roku przez Komitet Centralny Narodowy Rzgdu



Narodowego i skierowany do chtopéw ukrainskich. Jego
celem bylo pozyskanie ich przychylnosci do walki z Im-
perium Rosyjskim. Niestety zaczeto glosi¢ go zbyt pdino,
c||c1fego oddziojrywonie nie przynios+o oczekiwonych skut-
kéw. Natomiast propogondo rosyjsko, ktéra niezwyk|e
umiejetnie wykorzysfo}o animozje migdzy narodem po|—
skim i ukrainskim do zwalczenia Powstania Styczniowego
na terenach Wolynia, Podola i Kijowszczyzny w maju 1863,
sprawita, ze w maju 1863 roku w Solowijéwce miejscowi
chjropi dokonali linczu na grupie 21 po|skich agitatordw,
usitujgcych odczytad i objasni¢ im ,Zlotg Hramote”. Dwu-
nastu agitatoréw zostalo na miejscu zamordowanych, po-
zostalych, w wiekszosci ciezko rannych, wydano rosyjskim
wladzom. Na utrzymanym w zlotobrgzowych kolorach ob-
razie, pokazujgcym odczytywanie ,Ztotej Hramoty”, wida¢
na pierwszym p|cmie grupe postaci eruchojch mezczyzny
odczyfujqcego jokis’ tekst z kartki. Po prawej stronie frzy
siedzgce kobiety, z ktérych jedna karmi piersig dziecko.
Po lewej widoczni sq mezczyzni w mundurach na koniach.
Kompozycja zamknieta drzewami pokazuje tez na dal-
szym planie droge z jezdzcami oraz budynki mieszkalne
jakiejs wsi. Niestety ,Zlota Hramota” nie pomogta. Po-
wstancom nie pomog|i ani cHopi, ani nie przyszb pomoc
z zewngtrz, na ktérg tak liczono. Na powstancéw czekaty

albo emigracja, albo wiezienie i zsytki w dalekie prowincje

Rosji, do ktérych podréz zajmowata nieraz dwa lata pie-
szej wedréwki. Oddalenie od Ojczyzny nie bylo czestokro¢
jedyng karg wymierzong ,buntownikom”, jak okreslano
powstancéw styczniowych. Obszary, w ktére ich zsylano,
by+y stabo zaludnione, zapodznione cywi|izocyjnie i do tego
stopnia niedos‘rqpne, ze skryta ucieczka z nich byla po
prostu niemozliwa. S‘rqd nie tylko fizyczne, ale i psychiczne

cierpienia zeslafncow.

Ich wedréwke na Sybir uwiecznit Jan Rosen (1854-1936)
- uczeri Henryka Redlicha (1838-1884), Franciszka Ko-
strzewskiego (1826-1911) i Jézefa Brandta, a takze student
Akademii Sztuk Pieknych w Monachium oraz paryskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Pieknych, gdzie uczyt sie
u Isidora Pilsa (1815-1875) i Jean-Léon Géréme'a (1824-
1904). Jest to o tyle ciekawe, ze w 1891 roku zostatl na-
dwornym malarzem dworu pe’rersburskiego Artysta czesto
malowat sceny historyczne. Jego Zsytka (Pochéd) (Nr inw.
MN-M.2592) przedstawia kolumne zestancéw ciggngeg sie
od linii horyzontu ku dolnej krawedzi obrazu. Na przo-
dzie kroczy grupa mezczyzn ubranych w cywilne ubrania,
z kférych jeden ma sukmonq krokowskq i czopkq krokuskq
Pozostali mezczyini majg na sobie wiezienne ubrania. Po
bokach kolumny jadg na koniach carscy Zotnierze uzbroje-

ni w piki. W tle szaro-zielony krajobraz stepowy:.




Jak wyglgdala droga na Sybir, najlepiej pokazuje jednak
pochodzqgcey 7 1894 roku obraz Pozegnanie Europy (Nr inw.
MN-M.680), ktérego autorem jest Aleksander Sochaczew-
ski (1843-1923), malarz przewaznie pomijany przez histo-
ryko’w sztuki. Przyczyn nc1|e2y szukad w tym, ze jest artystqg
jednego tematu - syberyjskiej katorgi, ktérg odmalowat
w sposéb realistyczny. A katorga to co$ wiecej niz zsytka.
Sochaczewski poswiecit sie jej malarskiemu dokumentowa-
niu w czasach, gdy Europa poznala juz nowe prgdy w ma-
larstwie, jok impresjonizm czy symbo|izm, a i secesja powo|i
zoczynob pukoc’ do bram Swiatowej sztuki. D|0’rego jego
malarstwo nie wplynelo na twérczos¢ innych artystéw, ale
i ci inni niespecjalnie mieli wplyw na Sochaczewskiego, ktéry,
skupiony na jednym temacie, podgzat drogq realizmu. Pa-
trzqgc na jego zyciorys, jest to catkowicie zrozumiate. Artysta,
skozony na koforgq, Wyruszyjr na Syberiq joko miodzieniec.
Wrécit jc1|<o mezczyzna po 40-tce, co w fcm‘rych czasach
bylo niemalze synonimem starca. W broszurze towarzyszg-
cej wystawie, z ktérg pod koniec XIX wieku jezdzit po Eu-
ropie, a ktéra zawierata zyciorysy postaci sportretowanych
na jego najwazniejszym dziele - Pozegnanie Europy - przy

swoim nazwisku nopiscljr: ,,By+em jeszcze bardzo m+ody, gdy

wraz z towarzyszami wyjechatem na Syberie. Unikngwszy
$mierci, pomyslalem, ze moje 7ycie moze sie jeszcze przydad
mojemu biednemu i ukochanemu krajowi™. | w tym nale-
7y upatrywad przyczyn, dla kférych Sochaczewski mcl|uje
W sfy|u, od |<Tc'>rego europejscy malarze odchodzq, szuka-
jqc nowych prqdéw. On po prostu chce przedstawi¢ to, co
przezyt i widzial, tak by inni réwniez mog|i to zobaczyd.
Moégt postawi¢ tylko na realizm - nikt bowiem nie fotogra-
fowat skazarncéw przy katorzniczej pracy, zas wykonywane
czasem w syberyjskich zakladach fofogroficznych zdjqcio
pokozywcﬁy ludzi spor’rre’rowonych w atelier, w pozach
Wskozujqcych jakby w ich zyciu nic strasznego sie nie dzia-
fo. W komentarzu do Pozegnania Europy artysta napisat:
Staralem sie przedstawic¢ rozmaite typy wygnancéw w tej
strasznej chwili. Sq to skazaricy polityczni i zwykli zbrodnia-
rze, starzy i mlodzi mezczyzni i kobiety, rézni wiekiem, po-
chodzeniem i stanowiskiem spo+ecznem, z+qczeni przez ten
sam niezmierny ucisk moralny™. Pozegnanie Europy?, czyli
najwiekszy obraz Sochaczewskiego - zwany zresztq przez
niego w katalogu z 1900 roku Na granicy Syberii, czemu
towarzyszy umieszczona w nawiasie informacja Wielki ob-

raz - to nojsjrynniejszo praca artysty, reprodukowono w pe-

10 A Sochaczewski, Figures dexilés politiques: extraites du tableau d’Alexandre Sochaczewski: les exilés & la frontiere de Sibérie, Bruxelles 1897, s. 26.

" Sybir: wystawa obrazéw Aleksandra Sochaczewskiego, Krakéw [1900], s. 6.

12 Znany tez pod tytulami: Na snieznej drodze oraz Zestaricy na granicy Syberii.

35 lat Muzeum Niepodlegtosci



erelowskich podrecznikach do historii. Scena przedstawia
odpoczynek grupy zestancéw przy obelisku postawionym
na granicy miedzy dwoma kontynentami, w miejscowosci
Rieszoty, w Kraju Krasnojarskim, w obwodzie swierdlow-
skim. Obecnie stojgcy tam obelisk wyg|qo|o wprowdzie zZu-
peJmie inaczej, ale pe}ni te samq ro|Q, czy|i wyznacza grani-
ce miedzy Europq i Azjg. Ten pierwotny, uwieczniony przez
Sochaczewskiego, postawiono w tym miejscu w 1835 roku
w celu upamietnienia odpoczynku carewicza Aleksandra.
Sochaczewski nazwat stup ,kamieniem grobowym nadziei™,
gdyz tu kohczyb sie szansa na uzyskcmie corskiego ulaska-
wienia. Przy uwaznym spojrzeniu na obraz widzimy, ze obe-
lisk wyraznie dzieli ptétno na dwie czesci. Po lewej stronie
- Europa, gdzie w oddali wida¢ jeszcze sylwetki cywilizacji
w postaci zabudowan, a po prawej Azja - z pustkowiem,
ktére Zopowiodo (ﬂugq drogq do celu. Na obrazie malarz
uwiecznit ponad 100 oséb réznego stanu i narodowosci,
ktére spotkat podczas swojego przeszto dwudziestoletnie-
go pobytu na Syberii, przy czym po prawej namalowani
zostali ci, z ktérymi sie zaprzyjaznit. Cala scena jest jednak
symboliczna. Przedstawione osoby nie byly ani w jednym
tfransporcie, ani nie odbywdy zestania w Tych somych la-

tach. W nama owanej scenie artysta pokozojr zestancéw

® |bidem, s. 6.

o réznych losach, z ktérych wprawdzie wigkszos'c' stanowili
pospolici kryminalisci, a takze chlopi zbuntowani przeciwko
tyranii obszarnikéw, ale kara, na jakq byli skazywani, a tym
samym ich zestanczy los, byly podobne do losu skazancéow
po|ifycznych, sfonowiqcych okoto 10% wszys’rkich zestancow.
Przez granice na Uralu szli wiec ramie w ramie polscy pa-
trioci i gwojrcicie|e czy zwyk|i bondyci. Z transportu trudno
bylo uciec. Po pierwsze, zestancom naszywano na odziez
znaki z miejscem przeznaczenia, w ktérym mieli odbywa¢
korq, Wida¢ to na obrazie na p|eco1ch wielu z nich, takze
na auftoportrecie artysty, kféry namalowat siebie joko mio-
dego chlopaka patrzgcego na obelisk, stojgcego tylem do
widza z niewielkg torebkq przewieszong przez ramie. Po
drugie, wielu z nich tatuowano twarze. Zlodzieje mieli wiec
szpilkami zanurzonymi w atramencie i whitymi w twarz wy-
tatuowane na policzkach i czole litery WOR, za$ katorinicy
KAT. Fragmenty tatuazy wida¢ na twarzach kilku portre-
towanych postaci. Po trzecie, az do lat 60. XIX wieku wielu
z nich go|ono brody i wqgsy do polowy twarzy - wida¢ to
u namalowanej na obrazie po lewej stronie postaci, ktérej
stojgcy obok straznik zdaje sie zlorzeczy¢. Jakze podobne to
do znomych z kanonu ikonogrofii chrzes’cijohskiej scen mqki

panskiej, poquujqcych naigrawanie sie z Jezusa. Wreszcie




po czwarte, najbardziej niebezpiecznym nakladano kaij-
dany, co utrudniato podréz, ale zupelnie uniemozliwialo
ucieczke. Pamietad¢ bowiem nalezy, ze kajdany zakuwat

i rozkuwat kowal.

Sochaczewski by} ateistq, ale re|igio, a wihasciwie moze bar-
dziej wiara, byla czesciq zycia zestarncédw, a on chciat udo-
kumentowad ich zycie. Stqd na pldtnie przedstawione sq
postaci modlgeych sie, jak np. ,po stronie europejskiej” obe-
lisku kobieta w chustce, czy znojdujqce sie juz po ozjo’ryckiej
stronie - zaprzyjazniona z Sochaczewskim tagowskq quz’

Gudzinska, ktérej w drodze na zestanie towarzyszy pies.

Czy scena na przodzie obrazu jest sceng spowiedzi? Czy
tylko modlitwy? Na pewno kleczqcy mezczyzna z ogolong
do polowy glowq i wytatuowanym na twarzy stowem KAT,
to ksigdz Kulczycki. Czy spowiada tego, ktéry kryje twarz
w dioni? Nad tym do dzi$ zastanawiajq sie zaréwno bada-
cze, jak i widzowie, ale poniewaz rozstrzygngc tego nie spo-

séb, pytanie pozostanie zapewne juz na zawsze otwarte.

Zestancy szli z dobytkiem, ktéry mégt przydad¢ im sie po
drodze, czy|i na koidym etapie wqdréwki, trwajqcej cza-
sem nawet dwa lata. Stqd na pierwszym planie koc bgd?

derka, do ktérych przytroczone jest wiadro. Stgd czajnik
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przy pasku l<|chqcego na pierwszym planie mezczyzny.

Wida¢ go tez i u tego, ktéremu zlorzeczy straznik.

Cala grupa ofoczona jest przez straznikéw. Jeden z nich,
nomo|owcmy w prawej czesci obrazu po ozjofyckiej stro-
nie, siedzi na koniu, ktérego glowa skierowana jest ku Azj,
a postawa jezd?ca zdaje sie popedzad wszystkich, by ruszali
w dalszqg droge. Zwilaszcza ze z lewej strony wida¢ nad-
ciggajqce juz specjalne wozy, tzw. telegi, z tymi, ktérzy nie
moggq is¢ o w}osnych sitach. Te z kolei popqdzo drugi straznik

znojdujqcy sie, podobnie jok wozy, po stronie europejskiej,

Losy zestancéw ukazywali tez inni artyéci. Wspominany juz
Antoni Kozakiewicz - uczestnik Powstania Styczniowego,
ktéry wprawdzie byt aresztowany, ale unikngt zestania, jest
autorem obrazu zatytulowanego Sybirak (Nr inw. MN-
M.195). To nomo|owcmy W ciemnobrunofnej tonacji portret
(popiersie) nieznanego z imienia i nazwiska siwowlosego
starca o mocno zarysowanych fukach brwiowych i ostrych
przenikliwych oczach. W tle wida¢ zarysy krat, a za nimi

zielonkawe gatezie.

Ale po temat Powstania Styczniowego siegali tez artysci,
ktérzy nie byli jego uczestnikami, a malujgc powstancze sce-

ny positkowali sie relacjami. Tak zrobit np. jeden z najstyn-



niejszych przedsfowicieh symbo|izmu w malarstwie po|sl<im
- Jacek Malczewski (1854-1929), tworzqgc - jeszcze przed na-
malowaniem stynnych symbolicznych obrazéw Bledne kofo
oraz Melancholia - pjré’rna dofykojqce wiasnie Powstania
Styczniowego. On réwniez namalowal obraz zofyhﬂowof
ny Sybirak (Nr inw. MN-M.134). To niewielkiego formatu
obraz, na ktérym widzimy siedzqcq sylwetke samotnego
mezczyzny, z twarzg ukrytg w prawej dioni. Sposdb oswie-
tlenia sceny wplywa na jej dramatyzm, potegujgc wrazenie
nieszczescia i bélu, a przede wszysfkim osamotnienie spor-
tretowanej przez Mo\czewskiego postaci. Jak nopisob Mag-
dalena Kucza-Kuczynska, ,tematyka syberyjska pojawita sie
w twoérczosci Jacka Malczewskiego juz w latach 70, XIX
wieku, podczas jego studiéw w Paryzu, kiedy inspirowat sie
dzietami Juliusza Stowackiego. Pierwsze obrazy z tego cyklu
powsfcﬁy natomiast na poczqfku ko|ejnej dekody, a ostat-
nie juz w XX stuleciu. Artysta odnosit sie przede wszystkim
do wydarzen quqcych skutkiem powstania styczniowego,
uswiadamiajgc z jakim osamotnieniem, cierpieniem i biedq

musieli mierzy¢ sie polscy zestaricy na Sybir™

Ko|ejnym pk')’rnem Mo|czews|<iego, odnoszqcym sie do

syberyjskiego cyklu, jest pochodzqgey z lat 80. XIX wieku

“ Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 168.

obraz Niedziela w Kopalni, znajdujacy sie w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, do ktérego szkic posia-
da Muzeum Niepodleglosci (Nr inw. MN-M197). Jest to
scena zbiorowa rozgrywajgca sie w kopo|ni odkrywkowejA
Przedstawione na obrazie postaci sg skupione w osobne
grupy, ale kazda z nich oddzielnie i na wlasny sposéb prze-
zywa swéj los. Na pierwszym planie widoczny jest urzednik
w granatowym mundurze trzymajgcy w rece list. Najwy-
razniej przyniést go jednemu z zestancéw i pamietad przy
tym trzeba, ze list taki szedt d+ugo, a Trok’rowony i przecho-
wywany ber jc1|< relikwia. Odczy’rywono go po wielekro¢. Za
urzednikiem wida¢ dwéch mezczyzn, z ktérych jeden opiera
sie o kilof. W g*qbi znajduje sie dwdch mezczyzn i kobieta.
Dalej z prawej, powyzej, odwrécona postaé. Z lewej siedzi
kobieta i mezczyzna, na prawo widoczny jest stary mez-
czyzna siedzqcy i frzymajqgcy focqu, obok siedzi inny stary
mezczyzna i czyta list. W tle wida¢ biatawe sciany skat.
Jak napisala Magdalena Kucza-Kuczynska, tytut obrazu
ma wymowe symboliczng, gdyz niedziela jako dzien swiety,
ktéry zgodnie z dekalogiem chrzeécijanie powinni $wiecic,
dla zestancéw nie byt dniem wolnym od pracy. Dlatego ty-
tulem obrazu oraz scenq artysta jeszcze wyrazniej podkref

$lit nieludzkie warunki egzystencji katorznikéw. Wprowdzie




postaci zostaly przedstawione w chwili odpoczynku, ale
epatuje z nich nastréj przygnebienia, a nawet rezygnadii
wynikajgcej z poczucia beznadziei. ,Uderzajgca izolacja
poszczegdlnych grup zestancéw, dodatkowo wplywa na
odczucie ich samotnosci, udrgki i qukno’ry za bliskimi. Ob-
raz sposobem malowania wpisuje sie w nurt europejskiego

naturalizmu™.

Jacek Malczewski jest tez autorem przejmujgcego obrazu
pt. Zlozenie do trumny (Nr inw. MN-M146). Kompozycja
jest podzie|on0 na dwie symetryczne czeéci. Lewa stro-
na z trzema postaciami wygnancédw jest ciemna. Prawa,
jasniejsza, pokazuje postaci dwdéch mezczyzn pochylajg-
cych sie nad trumng i skladajgeych do niej cialo owiniete
w biate plétno. Wprawdzie obraz w wielu miejscach jest
niedokohczony, to jednok charakter i infencje artysty po-
zostajg czytelne. Jak napisata Magdalena Kucza-Kuczyn-
ska, ,widoczne skupienie na twarzach, posta¢ mezczyzny
l<|eczqcego % g}qbi obrazu, a takie trzymana przez niego
symboliczna $wieca sakralizujg przedstawiong scene, pod-
kreélajgc jej dramatyzm. Malczewski, inspirujgc sie roman-
tyczng poezjg Sjrowockiego, mistrzowsko pojrqczyjr W swojej

pracy dosadny realizm z subtelng symbolikg™®.

" Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 176.
1 Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 172.
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Namalowany ok 1890 roku obraz, zatytulowany Raport
policyjny (Nr inw. MN-M.200), jest kolejnym ptétnem od-
wolujgcym sie do tamtych wydarzen. Pamietad bowiem
no|e2y, ze carska ochrana szukala uczestnikéow powstania
jeszcze przez wiele lat po jego sthumieniu, o||c1fego takie
sceny nie nalezaly do rzadkosci. Na obrazie Malczewskie-
go, W horyzon‘ro|nej, zomkniq‘re] kompozycji widzimy grupe
aresztantéw uchwycong z naturalistyczng precyzjig. Na
tle jasnej éciany przestuchan stoi rzqd szkicowo potrakto-
wanych postaci, z ktérych wiekszoé¢ stanowiq mezczyzni,
wéréd ktérych jest jedna, ubrana na czarno kobieta. Uwa-
ge zwraca fakt, ze namalowane postaci nalezq do réznych
warstw spolecznych. Artysta zestawit w jednym pomiesz-
czeniu zwyklych przestepcéw i zestaricéw politycznych, co
mozna poznad po poszczegdlnych elementach stroju. Ten
wspdlny los bandytéw i patriotéw stanowit dodatkowqg
formg represji dla ‘rych drugich. Jak nopisob Mogdoﬂef
na Kucza-Kuczynska, ,artysta zastosowat ograniczong
w $rodkach materie scenograficzng, a uboga kolorystyka
bazujgca na szarosciach, zgaszonych zieleniach, brgzach
i czerniach, wspdttworzy tragiczny ton sceny. Dramatycz-
na ekspresjo widoczna jest zwlaszcza w érodkowej postaci,

lekko Zdeformowonej i podkres’|onej udromcfyzowonym,



nierealistycznym os$wietleniem. Scena pozbawiona jest
jakiegokolwiek patosu, bohateréw artysta odziera z hero-
izmu, przedstawiajgc ich odretwialych, obdartych, a nawet
wyraznie brudnych w sugestywnie mcl|owclnyc|'1, odpycho—

jgcych tachmanach™.

Wspominany juz Aleksander Sochaczewski, uznawany za
kronikarza syberyjskiej katorgi, wrécit z zestania po prze-
szto 22 latach. Wracali tez inni. Jacek Malczewski siegngt
takze po fen temat, pokozujqcy zycie po|skich patriotow,
wo|czqcych o odzyskonie niepod|eg+os’ci, Jego niewielki ob-
raz nomo\owony farbami o|ejnymi na tekturze, a zatytu-
fowany Powrdt Sybiraka (Nr inw. MN-M199), nalezy do
pdinych obrazéw z cyklu poéwieconego tematyce zestan.
Namalowany bowiem zostat w 1908 roku. Na obrazie wi-
c|zimy z |ewej strony siedzch na Zie|onym murku, ubrcmq
w granatowqg sukniq dziewczynq z przechy|onq ku dofowi
glowq. Z prawej strony w rogu wida¢ postac zestanca. To
miody mezczyzny w zielonkawo-brunatnym szynelu. Jego
posta¢ zostala potraktowana szkicowo. Magdalena Ku-
cza-Kuczynska zwrécita uwage na fakt, ze na twérczosé

Jacka Mo|czewskiego i namalowanie przez niego cyk|u

7" Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 180.
1® Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 184.

syberyjskiego istotny wplyw miala romantyczna sztuka
Artura Grottgera (1837-1867). Ten przedwczesnie zmarly
na gruzlice artysta w swoich pracach podkreslat szlachet-
noé¢ i odwage polskich powstancéw. Obaj - i Malczewski,
i Grottger - odnosili sie przede wszysfkim do wydorzeh
s‘ronowiqcych skutek niepodlegloéciowych zrywéw narodo-
wych. ,Jednak w przeciwiefstwie do Powrotu powstarica
Grottgera, przedstawione postaci kobiety i mezczyzny, wy-
dajq sie wyobcowane, nostalgiczne. Tak jakby rozigka byta
zby’r d*ugo, a przezycia z tego okresu obojgo zmienijry do
tego stopnia, ze stali sie sobie obcy, wrecz oniesmieleni
swojg obecnosciq™. Pamieta¢ jednak nalezy, ze Grottger
umart w 1867 roku, a wiec w 3 lata po upadku Powstania
Styczniowego. Nie widzial wiec powstarcéw wracajgeych
z zestania po kilkudziesieciu latach katorgi. Malczewski,
ktéry swoj obraz namalowat 40 lat po $mierci Grottgera,

miat juz inne doswiadczenie.

Jeszcze bardziej dramatyczna jest scena, ktérej autorem
jest Stanistaw Bagienski (1876-1948). Jego namalowany
w 1906 roku obraz Po powrocie (Nr inw. MN-M.177) po-

kclzuje wnetrze warsztatu sfo|orskiego, do kférego wrécit




okaleczony zestaniec. To, ze scena dzieje sie w Warszawie,
mozna poznaé dzieki widokowi ze znajdujgcego sie we
wnetrzu okna. Otéz widad przez nie wieze Zamku Krélew-
skiego oraz Ko|umnq Zygmunta. Pogrgzona w zadumie,
a moze i rozpaczy, mqsko postad siedzi przy stole z twa-
rzq wspartqg na lewej rece. Szynel, w ktéry jest odziana,
ma pusty prawy quow. Z prawej strony kompozycji, jakby
nieco w tyle, siedzi kobieta i karmi trzymane na kolanach
dziecko. Bagienski, ktéry poczgtkowo uczyt sie w warszaw-
skiej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona, a nastepnie
studiowat w Monachium i Paryzu, po oc|zys|<cmiu mepod—
leglosci zostat profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk Piek-
nych. Zastyngt malowaniem scen batalistycznych, ale tez
ilustrowaniem powiesci m.in. Walerego Przyborowskiego.
Omawiany obraz wyglgda, jakby byt ilustracjq jakiejs hi-

storii, ale czy jest - nie ma pewnosci.

Na poczgtku XX wieku pojawily sie nadzieje na odzyska-
nie niepodlegtosci, gdyz Rosja weszla w konflikt z Japonig.
W lutym 1904 roku rozpoczely sie dziatania zbrojne, a brak
sukceséw sprawil, ze wzrastato niezadowolenie spofeczne.

Ceny wzrosly o okolo 20 do 40%, a dochody ludnosci caly

czas spadaly. 22 stycznia 1905 roku doszto w Petersburgu
do wydarzenia, ktére w historii otrzymato nazwe ,Krwawej
Niedzieli", gdyz wojska carskie rozpedzity przeszio stutysiecz-
ng demonsfrocjg robotnikéw, a w trakcie pocyfikocji ZginQJro
kilkaset oséb. ,Krwawa Niedziela” uwazana jest za poczg-
tek rewolucji 1905 roku. Najstynniejsze przedstawienie tego
wydarzenia namalowat jeszcze w tym samym roku Wojciech
Kossak (1856-1942) - wybitny malarz batalista, autor wie-
lu obrazéw przedstawiajgcych wydarzenia z okresu wojen
napoleonskich, Powstania Listopadowego oraz Powstania
Styczniowego. Jego monumen’ro|ny obraz Zofy’rubwony
Krwawa Niedziela w Petersburgu, o wymiarach 385 x 800
centymetréw, byt wystawiany w Wiedniu, Londynie, Paryzu
i Ameryce, nastepnie w Krakowie, a po odzyskaniu niepod-
leglosci - w Warszawie. W Rosji byt obrazem zakazanym.
Od artysty zakupit go kupiec Kazimierz Dziewicki, placqc
25 tysiecy rubli w zlocie, ,,|iczqc na fo, ze po upodku caratu
obraz ten bedzie w Rosji najpopularniejszym i najplastycz-
niej przedstawiajgcym dzielem sztuki $lepote bezgranicz-
ng tej skazanej na zagtade rasy™ - jak napisat Wojciech
Kossak w zlozonej w kwietniu 1939 roku deklaracii, wyra-

zajgcej gorgce zyczenie artysty, ,,oby to moje capo dopero

i Odpis listu w posiodoniu autorki. (Méi ojciec w |.70. joko przysiqg}y bieg}y sqdowy w zakresie zobyfkoznowsfwo i sztuk p\osfycznych op'miowo} roszczenia spod—

kobiercéw p. Dziewickiego. Jego opinia rzeczoznawcy zawiera m.in. odpis listu W. Kossaka).
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znalazlo sie, w ktérymé z muzedw naszych albo instytucji
panstwowych, gdzie jedynie dla swoich olbrzymich rozmia-
réw moze znalezé miejsce, by*o umieszczonem, oéwiadczam,
ze ewentualne male uszkodzenia podczos |icznyc|'1 podroiy,
obowigzuje sie usung¢ i poprawi¢’. Niestety wszystko zmie-
nita Il wojna éwiatowa, po ktérej obraz zagingt Dopiero
w latach 70. wyplynela informacja, ze w 1947 roku z okazji
30 rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej zostat podarowany
przez Bolestawa Bieruta Jézefowi Stalinowi. Wtedy spad-
kobiercy Dziewickiego wysfqpi\i do sqdu o odszkodowanie.
W latach 90. po|scy robofnicy pracujgcy w Kirowogrodzie
(dawny Elizawetgrad obecnie Kropiwnickij) na kontrakcie,
zobaczyli obraz w tamtejszej ,Kartinnoj galereji’, ktéra wte-
dy znajdowala sie w budynku cerkwi, ale cerkiew odzyskato
duchowienistwo. W 2014 roku obraz na pewno byt prezen-
towany w tamtejszym muzeum?®. Natomiast szkic do niego
zatytulowany Kozak - motyw z obrazu ,Krwawa Niedziela
w Petersburgu” (Nr inw. MN-M.224) znajduje sie w zbio-
rach Muzeum Niepodlegloici, a obecnie jest pokazywany
w Muzeum Jézefa Pilsudskiego w Sulejéwku, dokgd zostat
wypozyczony w depozyt. Kozak i kon ujeci zostali z przodu,
kor zwraca glowe w prawo, na nim wida¢ Kozaka z rozwar-

tymi ustami i z uniesiong w gére quq trzymajqcg szob|q.

Malowany z iscie kossakowskim rozmachem w pelni oddaje
impet, z jakim atakowali Kozacy ludnos¢ w Petersburgu, co
przedstawit Wojciech Kossak na swoim monumentalnym

obrazie.

Krwawa Niedziela miata swoje skutki w postaci licznych
strajkéw i protestéw w wielu miejscach na terenie ziem pol-
skich. 1 maja 1905 roku odbyla sie w Warszawie manifesta-
cja, w wyniku ktérej zastrzeleni zostali uczestnicy pochodu.
W satyrycznej ksiqieczce zo’ryfujrowonej Konstytucja z na-
hajkq, wydanej nielegalnie w 1905 roku przez SDKPIL, uka-
zat sie wredy wierszyk, ktéry dotyczyt uchwalonej, a nie re-
spektowanej w 1905 roku konstytucji. Ow wierszyk brzmiak

Widziatem wolnos¢ w Warszawie,

co méwie nie jest bajkg.

Pedzita przez Marszatkowskg

I wywijata nahajkq.

Moéwiono, ze konstytucja

Jasniejsza od wielkiej swiecy.

Chciatem jej przyjrzec sie z bliska

| dotgd bolg mnie plecy.
Wydarzenia z lat 1905-1907 niektérzy historycy nazywali
czwartym powstaniem - po kosciuszkowskim, |isfopodowym

i styczniowym. Inni okreslali je mianem pierwszej rewoluciji.

2 https://joker-photoworks blogspot.com/2015/04/9-1905 html [dostep z dn. 1 listopada 2024].




Do niej nawigzuje m.in. s}ynny, znojdujqcy sie w Muzeum
Narodowym, obraz Stanistawa Mastowskiego (1853-1926)
Swit (Wiosna 1905). Poczgtkowo wystepowat jako Patrol
Kozakéw, ale jclk nopistﬂ autor w liscie do qngie|skiego
dziennikarza i polityka Fryderyka Dolmana (1867-1923)
(przek{. po|.): ,Ten obraz posiodojqcy przed‘rem fy‘ru} Patrol
Kozakéw, nazywa sie obecnie Swit 1906, policja bowiem
zazqdala skasowania poprzedniego tytutu™. Na obrazie
wida¢, jak wzdluz Al Ujazdowskich, biegngcych perspek-
tywicznie w g*qb kompozycji, oddziatl czterech zandar-
méw na koniach prowodzi miqdzy sobq dwéch mezczyzn
ubranych na ciemno, przy czym widz najpierw spostrzega
pierwszego z nich ubranego na czarno. Drugi, w ciemno-
zielonym ubraniu, widoczny jest dopiero po uwazniejszym
przyjrzeniu sie calej kompozycji. Z prawej strony obrazu,
spoza kwifnqcych kasztandw, wyk:mio sie pcljrocyk, do kté-
rego zmierza dostawca z koszem kwiatéw. W tle wida¢
Wschodzqce storice - nodziejo dla Po|sl<i, bo tak odbierano
wydarzenia, o ktérych méwi ten obraz. Realistycznie na-
malowani jezdzcy i aresztanci sq w kontrze do impresjoni-
stycznie potraktowanej przyrody. Swoje ptétno Mastowski
namalowat wiosng i latem 1906 roku w pracowni przy Mo-

kotowskiej 37 m. 18, czyli blisko miejsca, w ktérym dzieje sie

namalowana ,akcja”. Obraz powstal z inspiracji prawdzi-
wymi wydarzeniami, o ktérych artysta napisat w liscie do
zony datowanym 14 lipca 1906: ,Dzisiaj rano okoto 5 przez
otwarte okno eryszq sfrzujry, zrywam sie i widzq naprzeciw
zbiegowisko io+nierzy uzbrojonych, wpod|i w bromq goniqgc
kogos, na ulicy pusto, kilku strézéw w neglizach; naresz-
cie po kwadransie halaséw w owej bramie, wypada paru
zotnierzy wolajgc do innych: ,pajmali”. Tych zolnierzy bylo
9, wyprowadzili jakiego$ miodzierica bez czapki, w kurtce
i w moich oczach bijqc go niemitosiernie kolbami i pie-
$ciami wiedli tak do cyrku+uA Czy go doprowodzih zZywego
nie wiem. Za kazdym uderzeniem odchylat glowe biedng

w przeciwng strone, krzyczge: O Jezu™.

To temu obrazowi Jacek Kaczmarski poswiecit jeden

z utwordw z programu Muzeum, $piewajgc w refrenie:

Diugo czekali na te wiosne

Cate swoich pietnascie lat

W marszu w Aleje Ujazdowskie
Z twarzy usmiech dzieci@cy spadf
Idg i drogi swej nie widzg

W myslach pierwszy piszq juz list
Konie wedzidla swoje gryzg

Uszy drgzy kozacki gwizd!

2 S, Mastowski, Materiaty do zyciorysu i twérczosci, opracowat Maciej Mastowski, Wroclaw 1957, s. 145

2 S, Mastowski, Materiaty do zyciorysu i twdrczosci, opracowat Maciej Mastowski, Wroctaw 1957, s. 197.
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Obraz byt tak popularny, ze artysta wykonat jego dwie
repliki. Jedna znajduje sie w Muzeum Sztuki w todzi,
a druga w Muzeum Niepodlegtoséci (Nr inw. MN-M.208)
i prezentowana jest na wystawie stalej w X Pawilonie Cyta-
deli Worszowskiej, pomagajqc opowiodoc’ o wydorzenioch
7 1905 roku, gdyz to nie tylko wydarzenia z 1 maja, ale tez
i inne. Na przyktad 5 listopada odbyta sie taka demon-
stracja, podczas ktérej pochdd narodowy wyruszyt sprzed
pomniko Mickiewicza. Owczes’ni kronikarze odnofowoh, ze
gc|y pochéd mijcﬂ stojgcy przed pok}cem namiestnikowskim
pomnik lwana Paskiewicza, padta komenda: ,Nakry¢ glo-
wy przed wszarzem!”. Nic wiec chyba dziwnego, 7e ulice
patrolowali Kozacy pozostajgcy w stuzbie cara. O takich
patrolach opowiada Patrol Kozakéw w roku 1905 (Nr inw.
MN-M163) autorstwa Jana Kotowskiego (1885-1960). Byt
to malarz i rysownik, kféry w krokowskiej Akademii Sztuk
Pieknych ksztalcit sie pod kierunkiem Jézefa Unierzyskiego
(1863-1948) i Leona Wyczétkowskiego (1852-1936). W cza-
sie studidw byt wielokrotnie wyrézniany i nagradzany,
zwlaszeza za kompozycje. W 1908 otrzymat stypendium
i na trzy lata wyjechat do Paryza. Odwiedzit tez Londyn
i Belgie. Po powrocie do kraju zamieszkat na state w War-
szawie. Jego Patrol Kozakéw to ilustracja tego, co codzien-
nie widzieli warszawiacy na ulicach miasta. Namalowany

w tonacji szaro-blekitno-rézowej obraz przedstawia konng

grupe zandarméw w zielonych szynelach i czapkach z czer-
wonym otokiem, jak pedzq przed sobg dwdéch mezczyzn.
Patrol sklada sie z 5 Kozakéw. Ale ulice Warszawy patro-
lowali tez Czerkiesi, co pokozuje obraz nieznanego mala-
rza zatytulowany Czerkiesi na Rynku Starego Miasta 1905
roku (Nr inw. MN-M.180). Na pierwszym planie w centrum
wida¢ na dwéch szkicowo zaznaczonych koniach - ciemno-
brgzowym i rdzawym, patrol czerkieski w ciemnozielonych
dlugich plaszczach i w stozkowatych czapkach z czerwony-
mi denkami. W tle piclskowo zielonkawe mury warszawskich
sforomiejskich kamienic. Ten niewielki obrazek nomo|owcmy
zostat na plétnie ze smakiem i wbrew pozorom dbatoscig
o szczegdly. Przede wszystkim moina poznaéd, ze jezdicy
na koniach to Czerkiesi, czyli przedstawiciele starego ludu
zamieszkujgcego Kaukaz. Poznac¢ ich mozemy po charak-
ferysfycznych sfrojoch - tfo sukmony zwane zresztq czer-
kieskami, a takze po nokrycioch g+owy, Jest tez drugi cha-
rok‘rerys‘ryczny dla Czerkieséw element, czy|i... konie. Sq to
tak zwane konie kabardynskie - stara rasa wywodzgca sie
z Kaukazu. Charakteryzuje jg wytrzymatos¢, doskonata réw-
nowaga i stabilny chéd w trudnym terenie, zdolnos¢ do po-
konywonio o”ugk:h dysfqnséw, oc|wc|go i inTe|igencja, Rasa
wy‘rworzy}o sie w Wym|<u mieszania wielu ras koni sfepowych
i szlachetnych z rasami mongolskimi. Przez setki lat rasa

ta rozwijcﬂo sie nofuro|nie, a kilkakrotnie w historii lokalni




hodowcy celowo uszlachetniali jg rasami z zewngtrz, w celu
osiggniecia okreslonych cech uzytkowych. Patrol Czerkieséw
to zaledwie dwéch jezdicow. Tymczasem u Kotowskiego
i Mastowskiego jest ich kilku. Céz... zapewne dwéch Czerkie-

sOwW bero Ty|e samo Wor’rych, ile czterech Rosjan.

Wydarzenia 1905 roku przedstawia réwniez obraz zaty-
tufowany Rok 1905 w todzi (Nr inw. MN-M102), ktére-
go autorem jest Andrzej Strumillo (1927-2020) - uczen
Wiadystawa Strzemiriskiego, absolwent Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie i dlugoletni jej wykladowca. Na po-
chodzqcym z poczq‘rku lat 502 p}o"mie przeds‘rowijr grupe
mezczyzn demonstrujgcych na tle miejskich domoéw i po-
rozrzucanych wokét przedmiotéw, wérdd ktérych sg meble.
Na pierwszym planie wyréznia sie cialo przygniecione na-
kastlikiem. W centrum kompozycji znojduje sie mezczyzna
z czerwonym sztandarem w dioniach. To walka na baryko-
dzie, o ktére wojsko musiato stacza¢ bitwy, a do walki w*q-
czali sie mieszkaricy pobliskich kamienic, rzucajqgc z okien

i balkonéw ostre lub ciezkie przedmioty.

Niestety wydarzenia z lat 1905-1907 nie przyniosly Polsce

niepoc”eg{os'ch Na ko|ejnq okozjq Po|c1cy musieli czekac

do $wiatowego konfliktu, ktéry nadszedt w roku 1914, kiedy
wybuchta | wojna $wiatowa. Dramat tych wydarzer do-
brze ilustruje obraz zatytulowany Rok 1914 (Nr inw. MN-
M.209) autorstwa Stanistawa Bergmana (1862-1930).
Artysta sztuki malarskiej uczyt sie w Krakowie od Jana
Matejki, a takze w Monachium, podobnie jak Wiodzimierz
tos od Otto Seitza oraz od wegierskiego malarza Sando-
ra Wagnera (1838-1919). Jego plétno mozna interpretowad
jako symboliczne przedstawienie sytuacji, w jakiej znalazio
sie po|skie spo+eczehsfwo. Mezczyzni zostali powo}oni do
wojsko przez obce armie, a tfym samym czesto zmuszeni do
bratobdjczej walki, kobiety musialy i$¢ do pracy, a w do-
mach zostali starcy i dzieci. Artysta namalowat ubrane-
go w kozuch starego mezczyzne, siedzgcego na prymi-
tywnym legowisku i przyglgdajgcego sie bawigcemu na
podbdze dziecku. Jasnowlose dziecko w rézowej sukience
siedzi przodem do mezczyzny d fy+em do widza. Starzec
patrzy na nie ze smutkiem, zas$ jego spojrzenie zdaje sie
wyrazaé obawe o los tego najmiodszego pokolenia. Céz..
ostateczny ksztalt granic Il RP trzeba bylo ustali¢ nie tylko
plebiscytami na Slgsku oraz Warmii, Mazurach i Powiglu,
ale tez Wywo|czyc' zbrojnie, aw Tych walkach czesto brcler

udziat dzieci. Szczego'|nct bero obrona Lwowa, gdyz wobec

2 Reprodukcja obrazu zostala opublikowana w dodatku dla prenumeratoréw do ,Zotnierza Polskiego”, nr 5, rok 1954.
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braku w mieécie regularnych oddziatéw Wojska Polskie-
go, w listopadzie 1918 roku z oddziatami wojsk ukrainskich
ochotniczo walczyli o Lwéw bardzo miodzi ludzie, ktérzy
do historii przeszli jako Orleta Lwowskie. Opiewat je Artur

Oppman (1867-1931) w utworze poetyckim Orlgtko.

O mamo otrzyj oczy

Z usmiechem do mnie méw
Ta krew co z piersi broczy
Ta krew to za nasz Lwéw
Ja bitem sie tak samo

Jak starsi mamo chwal
Tylko mi Ciebie mamo
Tylko mi Polski zal

Z prawdziwym karabinem
U pierwszych stafem czat
O nie ptacz nad twym synem
Co za Ojczyzne padt

Z krwawg na piersi p/ctmq
Odchodze dumny w dal
Tylko mi Ciebie Mamo
Tylko mi Polski zal

Czy jestes Mamo ze mng
Nie stysze Twoich stéw

W oczach mi troche ciemno
Obronilismy Lwéw
Zostaniesz biedna sama
Bacznosé Za Lwéw Cel Pal
Tylko mi Ciebie Mamo
Tylko mi Polski zal.

Obrone Lwowa wielokrotnie malowat Stanistaw Batow-
ski Kaczor (1866-1946), ktéry w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych byt podobnie jak tos, Kozakiewicz i Rybkow-
ski uczniem \)\/Jrodysjrclwa tuszczkiewicza, ale uczy+ sie
tez u Floriana Cynka (1838-1912), a nastepnie studiowat
w Akademiach Sztuk Pieknych w Wiedniu i w Monachium.
Artysta, ktérego niemal cale zycie bylo zwigzane ze Lwo-
wem, przynajmniej kilkanascie razy malowat sceny z obro-
ny miasta z lat 1918-19. Wszystko dlatego, ze okres walk
z Wojskiem ukrainskim qudzijr we Lwowie, a takze znal
osobiscie wielu W0|czqcych, w tym takze po|ngrych obron-
céw miasta. Za kazdym razem podchodzit do tematu in-
dywidualnie i nie powtarzat schematéw kompozycyjnych,
ale tworzyl tez pojedyncze repliki wiasnych dziet poswie-
conych walkom o Lwéw. Byly to kompozycje wynikajgce
z osobisfych reﬂeksji nad tragicznym losem |wowskie] mio-
dziezy. W zbiorach Muzeum Niepodlegloici znajduje sie
pochodzqcy 7 1938 roku, utrzymany z szaro-blekitnej tona-
cji, obraz zatytutowany Obrona Lwowa. Reduta Najmiod-
szych (Nrinw. MN-M.3392) Jest to autorska replika jednej
czesci tryptyku Obrona Lwowa, ktéry w swoich zbiorach
posiada Lwowska Galeria Sztuki. Scena, w tle ktérej wi-
dzimy zarysy Lwowa i Géry Zamkowej, przedstawia grupe
miodziezy z broniq W quoch, na wzgdrzu. Za niewysokim

szaficem widoczni sq przykucnieci lub kleczgcy legionisci




w zielonych mundurach oraz studenci w mundurach blekit-
nych. Jeden z ucznidw, stojqgc, faduje bron, ale odchylony
jest do tytu jakby padal. W glebi po prawej stronie wida¢
kilku biegnqcych oraz rannego opadrtego pod drzewem.
Zaé na pierwszym p|cmie widoczna jest siostra Czerwone-
go Krzyza w bialym fartuchu i kornecie na glowie, prébu-
jgca wyniesc z pola walki cieiko rannego chlopca. To jeden
z motywdw, ktéry pojawia sie na kilku obrazach malarza

poswieconych obronie Lwowa.

Walki o granice Il Rzeczpospolitej to takze wojna polsko-
bolszewicka 1920 roku, zakoriczona zwyciestwem wojsk
polskich, ktére w Bitwie Warszawskiej, nazwanej przez
przeciwnikéw Jézefa Pitsudskiego ,Cudem nad Wislg,
pokonalo Bolszewikéw. Adam Kunikowski (ur. 1950), spe-
cja|izujqcy sie w pejzazu, jest autorem obrazu namalo-
wanego w stulecie Bitwy Wctrszowskiej i zofy’rubwonego
Bitwa warszawska 1920 - pogrom bolszewikéw (Nr inw.
MN-M.870). To namalowane impastowo w szarej tona-
cji przedstawienie ucieczki armii radzieckiej z pola bitwy.
Na pierwszym planie wida¢ taczanke, czyli zaprzeg konny
z ciqikim karabinem maszynowym, kf(’)rego Z(ﬂogo prébu—

je jeszcze ostrzeliwad nodciqgajqce wojsko po|s|<ie, Obok

taczanki cwatuje na koniu bolszewik w czapce budionnéw-
ce. Ale raczej nie uniknie $mierci na polu walki, gdyz tuz
obok niego galopuje polski zolnierz z szablg uniesiong nad
glowq Bolszewika. W tle kilkunastu polskich utanéw z sza-
blami uniesionymi w gére. To przed nimi ucieka taczanka,

ktérej kon zdaje sie padacd z wysitku.

Na czele armii polskiej podczas wojny polsko-bolszewickiej
stat Jézef Pibsudski, a na czele polskiego rzqdu - Wincenty
Witos. Obie te postaci pokazuje obraz z 2017 roku, zaty-
tufowany Pitsudski i Witos (Nr inw. MN-M.666), a nama-
lowany w 2017 roku przez Mariana Adamczyka (ur. 1938),
absolwenta Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie
uczeszczat do pracowni min. Jana Cybisa (1897-1972)
i Stanistawa Szczepanskiego (1895-1973). Ptétno powstato
na pods’rowie jednej z ncljsjrynniejszych wspé|nych Fofogro—
fii Naczelnika i premiera, ktéra zostala zrobiona w 1921
roku, a Wincenty Witos petnit wéwczas funkcje szefa rzqdu.
Obraz to zacie$niony kadr wspomnianej fotografii®®. Jak
napisata o plétnie Justyna Piesak, ,na pierwszym planie
kompozycji, w znacznym przyblizeniu kadru, wypetiajg-
cym niemal C(ﬂq przestrzen po|o obrozowego przedsfo-

wieni zostali Naczelnik Jézef Pitsudski oraz prezes Rady

2 Fotografia znajduje sie w zbiorach Muzeum Wincentego Witosa w Wierzchostawicach.
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Ministréw Wincenty Witos. Siedzq w odkrytym pojezdzie.
Ujeci sq do pasa, w perspektywie zwrotu ciat. Naczelnik
opiera prawqg reke o szable postawiong na sztorc. Mimi-
ka twarzy postaci zdradza skupienie, zomys’|enie Nie sg
to wierne studia portretowe, a reprezentacja idei i cech
charakteréw. Obaj mezczyzni ubrani sq w plaszcze 7 fu-
trzanymi kolnierzami, Pilsudski ma na glowie maciejéwke,
Witos kapelusz z rondem. W tle widoczny jest zarys budyn-
ku z wysokimi, zakoriczonymi tukiem pétokrgglym oknami.
Ko|orysfyko obrazu ufrzymana jest w cHodnych barwach.
Przewazajg blekity, szarosci, zielenie i réze, zréznicowane
rudym kolorem kotnierza i paskiem czapki Naczelnika.
Kontrast stanowi statyczny uklad kompozycyjny oraz wra-
zeniowa plama barwna charakteryzujgca poszczegdlne
elementy, okreélona dzialaniem naturalnego, przejrzyste-
go $wiatta. Obraz mo|owony jest $miato, dukt pqdz|c| oraz
zréznicowana grubosé kladzionej farby swiadczqg o impul-
sywnosci i odwadze kreowania tej kompozycji®. Na fo-
‘rogroﬁi, stanowigcej pierwowzor obrazu, wida¢, ze Jéze{
Pilsudski ma futrzany kotnierz. Czy tego typu kolnierz ma
rowniez Wincenfy Witos, trudno jednoznocznie stwierdzié.
Mozliwe jednok, ze tak, gdyi w tamtym okresie tego typu

kotnierze bery bardzo popu|orne, Powszechnie uwazano, 7e

2 Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 216

ogrzewajq szyje. Kapelusz premiera zdaje sie by¢ nizszy niz
na fofogrofii. Naijciekawsze jednak jest to, ze obie postaci
malarz namalowat tak, jakby ich okrycia wierzchnie byly
jasnego koloru. Tymczasem na Fofogrofii wida¢, ze pCIH'O
Witosa by+o 7 pewnosciq czarne. By¢ moze artysta zrezy-
gnowat z czarnego koloru, by nie wprowadza¢ kontrastu
miqdzy dwie malowane postaci, zwlaszeza ze obraz réwno
traktuje obu politykdw. Zaden z portretowanych nie jest
dodatkiem do drugiego. Nie da sie jednak ukry¢, ze wy-
razy twarzy obu postaci inne sqg od Tyc|’1, ktére Widzimy na
fotograficznym pierwowzorze. Na obrazie Adamczyka Wi-
tos zdaje sie by¢ zasmucony, za$ Pitsudski dumny. Trudno
doszukiwa¢ sie jednak takich min na fotografii stanowigcej
pierwowzér. Nie zmienia to faktu, e to postaci, ktére mialy

wplyw na to, jaka byla Polska w okresie dwudziestolecia.

Niestety wolnoé¢ nie jest dana raz na zawsze. Polska traci
wolnoé¢ odzyskang tyloma ofiarami juz w 1939 roku, kiedy
1 wrzeénia zostaje zaatakowana przez Niemcy. Symbolem
oporu bardzo dlugo byla obrona Westerplatte. Andrzej
Tryzno (ur. 1945), absolwent Parstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w todzi, jest autorem namalowane-

go w 1979 roku obrazu Wrzesien - Westerplatte (Nr inw.




MN-M.271). Prostokgtna, horyzontalna ptaszczyzna obra-
zu zostata podzielona przekgtng utworzong na granicy
dwéch koloréw: bialego w gérze, a w dole ciemnego ugru
przechodzqcego prawie w czeri. Na jej tle wida¢ Tob|icq
z napisang gotykiem nazwg ,Westerplatte’, oznaczajqcq
pdtwysep, ktéry w okresie 1926-1939 stanowit polskg eks-
klawe wewnatrz Wolnego Miasta Gdanska. Tablica jest
zniszczona - podziurawiona kulami, ale jest! Stanowi sym-
bol mestwa zatogi, ktéra bronita sie 7 dni mimo przewagi

Niemcow.

Losy ludnosci cywilnej w czasie Il wojny $wiatowej pokazu-
je obraz zatytutowany Nalot - 1939 (Nr inw. MN-M.283),
ktérego autorem jest Eugeniusz Waniek (1906-2009) -
jeden z artystéw zwigzanych z tzw. Grupg Krakowskg,
absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie
uczyt sie u Wiadystawa Jarockiego (1879-1965), Teodora
Axentowicza (1859-1938), Fryderyka Pautscha (1877-1950)
i Karola Frycza (1877-1963). Na niezwykle barwnym plét-
nie namalowat scene, w ktérej centralne miejsce zajmuje
grupa przerazonych ludzi skupionych wokdt drzewa. To
starzec i kobiety z dzie¢mi, z ktérych jedna, stojgca na
pierwszym p|c1me i ‘ru|qco do tona dziewczynkq z warko-
czem, ma uniesionqg do géry reke, jakby dloniq chciata

zastoni¢ twarz przed tym, co leci z nieba. W glebi, po le-
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wej stronie kompozycji, wida¢ ngQ przestraszonego ko-
nia. Na tle czerwonego nieba, niczym ciemne zlowrogie
ptaszyska, widniejq ciemne sylwetki bombowcéw. U géry

z prawej strony wida¢ p*onch chofg.

Ogien byt tym, z czym zmagata sie Polska podczas wrze-
$niowych nalotéw. 17 wrzeénia zbombardowano Zamek
Krolewski w Warszawie, a 25 wrzeénia Palac Jablonow-
skich, w ktérym miescit sie stoleczny ratusz. Jerzy Hulewicz
(1886-1941), pisarz, teoretyk sztuki, grafik i malarz, ktéry
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie uczyt sie u pro-
fesoréw wspominanego juz Unierzyniskiego oraz Jana
Stanistawskiego (1860-1907), a nastepnie studiowat ma-
larstwo we Francji, Szwajcarii i Niemczech, w 1940 roku
namalowat w technice zblizonej do puentylizmu wstrzgsa-
jgcy obraz zo’ryfu*owony Gaszenie pozaru warszowskl’ego
ratusza w 1939 roku (Nr inw. MN-M.326). Na pierwszym
planie wydarzenia rozgrywajgcego sie na Placu Teatral-
nym w Warszawie wida¢ strazaka niosgcego na rekach
dziecko. Tuz obok niego idzie przerazona kobieta, a z nig
dziewczynka i mate dziecko. Bezposrednio za nimi ukazano
strazakdw rozwijojqcych weza oraz grupe ludzi |e|'qcych
wodg w kierunku po|qcego sie ratusza. Z prawej strony wi-
da¢ gmach Teatru Wielkiego i grupe strazakéw kierujgeg

strumiert wody w kierunku ratusza.



To z ratusza cywilng obrong Warszawy dowodzit Prezydent
Stefan Starzyriski, ktérego portret pedzla Moniki Piwowar-
skiej (1914-2006) wisi na wystawie stalej w jednym z od-
dziatéw Muzeum Niepodleglosci - X Pawilonie Cytadeli
Worszowskiej. Portret nie jest zwyczajnym wizerunkiem po-
staci. Uwage przycigga juz sam tytut nadany przez artyst-
ke, a brzmigey: Portret Prezydenta Starzyriskiego (Nr inw.
MN-M158). Malarka podkreslita funkcje portretowanego
w samym tytule obrazu. Przedstawita go w najtrudniejszych,
ostatnich chwilach jego prezyden’rury. Na obrazie widzimy
bowiem mezczyzne od pasa w gore, z g+owq W ujeciu zwa-
nym en trois quatre, czyli zwrécong w % w prawo. Twarz
portretowanego jest modelowana kolorem rdzawo-niebie-
skim z konturami linearnie podkreslonymi czernig. Malarka
tworzgc portret korzystata najprawdopodobniej z jednego
z bordziej zncmych oficjcl|nych Zdjqc' prezydenfo. Jednak na
fofogrcncii stanowigcej prowdopodobnie wzor, pochodzqcej
zresztq z 1929 roku, widoczna jest jego twarz i zaledwie
fragment sylwetki®. Przedstawiona na obrazie postac Sta-
rzynskiego, postarzonego zresztq przez artystke w stosun-
ku do swojego fotograficznego pierwowzoru, jest wiec juz

koncepch PiwoworskiejA Dionie portretowanego, zatozone

lewa na prawg, spoczywajg na oparciu krzesta. Szarawo
blekitne tlo sugeruje, ze stoi on w pomieszczeniu, by¢ moze
swoim gabinecie, na tle okiennej szyby, zza ktérej wida¢
eronch Warszawe. Odblask tej czerwonej Jruny podo na
postad prezyden’ro, wprowodzojqc do portretu pewien nie-
pokdj. Wszystko wskazuje na to, ze jest to przedstawienie
prezydenta w dniu 23 wrzesnia 1939 roku, niedlugo po
wygloszeniu nadanego przez Polskie Radio przeméwienia,
w ktérym wypowiedziat stynne stowa: ,Chciatem, by War-
szawa byla wielka. Wierzytem, ze wielkq bedzie. Ja i moi
wspdtpracownicy kreglilismy plany, robilismy szkice wielkiej
Warszawy przysziosci. | Warszawa jest wielka. Predzej to
nos‘rqpi*o, niz przypuszczalismy. Nie za lat piqc’dziesiq‘r, nie

za sto, lecz dzis widze wielkg Warszawe.

Gdy teraz do Was méwie, widze jq przez okna w catej
wielkosci i chwale, oftoczong kJrchtmi dymu, rozczerwienio-
ng plomieniami ognia, wspaniatg, niezniszczalng, wielka,

walczgeqg Warszawe™.

Artystka namalowala go jakby w chwile po wygloszeniu

fych eryrmych stow. Wo|czqce miasto na obrazie Moniki

% Fotografia z roku 1929. Zrédlo: Narodowe Archiwum Cyfrowe. Sygnatura 3/1/0/2/2316.

2 Przeméwienie radiowe z 23 wrzesnia 1939 roku.




Piwowarskiej symbolizujg widoczne za szybq niezwykle su-
gestywne czerwone plomienie. Twarz portretowanego pre-
zydenta zdaje sie by¢ zadumana, skupiona, ale i zmeczo-
na. W koncu, gdy wypowiodojr stowa przemowienia, wojna

obronna Polski trwala juz 23 dzien..

Wybuch Il wojny $wiatowej to w naszej historii takze tak
zwany |V rozbiér Polski, gdyz 17 wrzeénia na wschodnie
ziemie polskie weszla Armia Czerwona. Ten wgtek re-
prezentuje namalowany w 2009 roku przez zamojskiego
artyste, specjo|izujqcego sie w malarstwie bofqhsfycz—
nym - Stanistawa Bodesa, obraz pt. Zapomniana szarza
policji - Husynne, 24.09.1939. (Nr inw. MN-M745). Jest
to dynamiczna scena batalistyczna, przedstawiajgca od-
dziat polskiej policji konnej, atakujgcy zotnierzy radziec-
kiej piechofy. Po|icjonci zostali przedsfcwieni na koniach
W gc1|opie, z szablami wzniesionymi w prowych quoch.
W prawym dolnym rogu uciekojqcy sowiecki oficer, uka-
zany na wprost, z glowg odwrécong na lewo w kierunku
szarzujgeych koni. Widoczne sq liczne bledy anatomiczne

i perspektywiczne. Epizod z bitwy pod Husynnem, stoczo-

2% Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 220.

nej 24 wrzesnia 1939 roku w rejonie wsi Husynne przez pol-
skich policjantéw RP z oddzialami Armii Czerwonej, $wiet-
nie przedstawita Magdalena Kucza-Kuczynska, piszqc, ze
,,kompozycjo jest dynomiczno, o charakterze diogono|nym
- kierunek od prawej do |ewej strony obrazu, wyznacza
kolumna jezdzcow Wy}oniojqco sie z kurzawy pobojowiska.
Na pierwszym planie, po lewej stronie obrazu widoczny
jest radziecki zofnierz, uciekajgcy przed atakiem. Policjan-
ci uzbrojeni sq w szable, zamaszystymi ruchami kierujg
ostrza, thgc biegnqcych W panice miqdzy kormi przeciwni-
kéw. Na po|u bi’rwy |e2y cialo czerwonoarmisty fratowane
kopytami oraz pozostatosci ekwipunku (torba). W tle ma-
jaczq korony drzew®. To fragment historii, ktéra do 1989
roku nie byla opowiadana, stqd trudnosci z ustaleniem,
jaka polska formacja walczyla z radzieckim 8 korpusem
strzelcow?. Niemniej jednok wkroczenie wojsk radzieckich

na wschodnie tereny || RP spowodowalo masowe wywdzki

obywateli polskich w gtgb ZSRR.

Wsréd nich znalezli sie rodzice Feliksa Mostowicza (1947-

2020), urodzonego w Bielojarce, w obwodzie Kokczetaw-

2 Ryszard Szawlowski w wydanej w 1991 roku w Londynie publikacji pt. The Polish-Soviet War of 1939 opart sie na relacji kpr. pchor. Wiodzimierza Rzeczyckiego

i nop\'scﬁ, ze Wo|czy} tam szwadron 14. putku ulanéw. Jednak zdaniem Czestawa Grzelaka, kfdry w 2001 roku opub|ikowcﬁ ks'\qzkg Kresy w czerwieni, Szawtowski nie

jest hisforyk\'em, nie skorzysfcﬂ z \'nnych srédel, a podony przez niego puH< nie przebywo} w tym rejonie. Czy szarza kawalerii pod Husynnem jest mitem? Nie wiadomo.

Grzelak nie wyklucza, ze w rejonie wsi Husynne operowat dywizjon Policji Konnej z Warszawy.
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skim w Kazachstanie, wyksztalconego w Wyiszej Szkole
Sztuk Pieknych w Omsku, ktéry pod koniec XX wieku
przyjechal do Polski. Jego pochodzgce z przefomu lat 80.
i 90. XX wieku plétno: pt. Aresztowanie nocg (Nr inw. MN-
M.336) jest jednym z bardziej przejmujgcych obrazéw do-
tyczqeych zestan i przesladowan Polakéw przez NKWD.
Oto w pokoju rozgrywa sie dramatyczna scena. W glebi
pod oknem, na ktérego parapecie stoi krzyz, wida¢ ro-
dzine. Mezczyzna w bialym podkoszulku stoi przy misce
- zapewne przed Chwi|q sie mer. Obok niego stoi kobie-
ta z dziewczynkq na rece i dwéch mcﬁych ’ru|qcych sie do
niej chtopcéw. Pod éciang wida¢ fézko, z ktérego zapew-
ne podniosta sie kobieta. Na twarzach wszystkich postaci
maluje sie przerazenie. W dole wida¢ szare cienie trzech
enkawudzistéw. Dwaj z nich majg usta otwarte jak pod-
czas krzykuA Obrozy Mostowicza, malowane w niezwyk|e
indywidudnym s’ry|u, e pojrqczeniem malarstwa symbof
licznego z realistycznym, przejawiajgc cechy realizmu ma-
gicznego. Jednak magia Mostowicza nie jest niczym mitym.
Stuzy pokazywaniu tematéw trudnych, by nie powiedzie¢
bolesnych. Postacie Mostowicza ukazywane sq najczesciej
w trakcie Wykonywonio codziennych, cigikich prac {izycz-

nych, od ktérych zalezy ich przezycie w niegoscinnym $wie-

* Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 190.

cie lub w sytuacjach dramatycznych, ktére zmieniajqg ich

zycie. Aresztowanie nocg to wiasnie jedna z takich scen.

Po realizm magiczny, pojmowany jednok inaczej niz przez
Mostowicza, siqgojr wczesniej od niego ftworzqcy Jerzy
Krawczyk (1921-1969), ktérego sporo obrazéw poswieco-
nych Il wojnie $wiatowej znajduje sie w zbiorach Muzeum
Niepodlegtosci. Krawczyka uznawano za lidera tzw. t6dz-
kiej szkoly realizmu, wyrézniajgcej sie na ogdlnopolskim tle
mefoforycznym sposobem przedsfclwioniq Krowczyk, po-
dobnie jak pézniej Mostowicz, tworzyl poza wszelkim ka-
nonem i, jak napisala Natalia Roszkowska, ,prezentowat
swojg wiasng, niepowtarzalng wizje éwiata, ktéra znalazta

odzwierciedlenie w dzielach i data im rozpoznawalnos¢™.

Obrazem otwierajgcym znojdujqce sie w zbiorach Mu-
zeum Niepod|eg*os’ci wojenne p+o”rn0 Krowczyko, jest
namalowany w 1964 roku Wrzesiern (Nr inw. MN-M.168).
Przedstawia parkan, pod ktérym wida¢ szare spekone ply-
ty chodnikowe, a na samym parkanie pozrywane, zama-
lowywane, naklejane jeden na drugi plakaty w jezykach
po|skim, niemieckim i jic|yszA Tworzg one wie|owors’rwowq

kompozycje plam barwnych oraz haset skierowanych do




okupowanej ludnosci. Z lewej strony artysta namalowat za-
cieki podobne do krwi. W centrum kompozycji znajduje sie
obwieszczenie zawierajgce stowa Adolfa Hitlera zwracajg-
cego sie do ,zotnierzy Wehrmachtu na Wschodzie”, ktére
w tlumaczeniu na po\ski brzmi: ,,Zohﬂerze Wehrmachtu na
Wschodzie 1T wrzeénia, na méj rozkaz, wyruszyliscie, aby
chroni¢ naszq Rzesze przed po|sl<q inwazjq. Dzi$ mog}em
powita¢ oddzialy wystane przeciwko okupowanej Warsza-
wie. Ten dzien koriczy bitwe, ktéra opowiada o tym, co naj-
|epsze w niemieckim zofnierstwie. Naréd niemiecki z dumq
dziqkuje wam wraz ze mng. Pod ﬂctgomi, ktére powiewajg
w dumnej radoéci wszedzie na niemieckich ziemiach, stoimy
blizej siebie niz kiedykolwiek i szybciej zawigzujemy paski
kaskow. Wiem, ze jestescie gotowi na wszystko silni wiarg

w Niemcy! Adolf Hitler, Berlin, 16 wrzeénia 1939 r."?!.

Ko|ejnym ero"mem Krowczyko jest nomo|owony w1962
roku obraz Totenbestattung (Nr inw. MN-M.124), co w thu-
maczeniu na polski oznacza pochéwek zmarlych. Obraz
przedstawia trzech gestapowcédw z nahajkami nieruchomo
siedzgcych przed czyms, co przypomina piece krematoryj-

ne. To niezwyk|e przejmujqcy obraz, kférego symbo|iko1 jest

3 Tlumaczenie: Marzena Jaworska - Muzeum Niepodleglosci w Warszawie.
* Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 192
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przerazajgca. Jak stusznie zauwazyla Magdalena Kucza-
Kuczynska, ,w trzech postaciach mozemy dostrzec wiadcéw
$mierci - uklad rgk z biczem jako symbolem wladzy zaczerp-
niety zostat z przedsfuwieﬁ faraondw w sztuce starozytnego
Egiptu. Postaci fy|ko schematem przypominajg ludzi, ich
dlonie i stopy Wyg|qdojqce jak popekono skorupa, odczlo-
wieczone w swojej wielkosci i materii mogg symbolizowac

nieludzkich esesmandw z czaséw Il wojny $wiatowej™?.

Ostatni z obrazéw Krowczyko, nomo|owony w 1962 roku,
zatytulowany jest Aufpassen Mutti (Nr inw. MN-M.125),
co w tlumaczeniu na polski oznacza ,Uwazaj mamusiu”.
Tytut obrazu odnosi sie do nagtéwka ogloszenia zakreslo-
nego czerwong petlg. Plétno przedstawia nachodzqce na
siebie wycinki z niemieckich gazet, poswieconych ostrze-
zeniu rodzicéw przed niebezpieczehsfwem czyho]qcym na
dzieci. Hiperreohsfycznie namalowane Qrfyku+y opisujg
ich dramatyczne zgony. Na nich widoczny jest namalo-
wany drukowanymi literami napis w jezyku polskim: ,NIE
ZAKLE). NIEBEZPIECZENSTWO TRWA" W samym
centrum kompozycji widoczna jest czarnobrgzowa, jakby

wypo|ono ogniem p|o1mc|, W kférej dopofrzec’ sie mozna



sylwetki zydowskiego dziecka, co mozna pozna¢ po 76}
tej gwiezdzie na piersi. Jak napisala Magdalena Kucza-
Kuczynska, ,obraz nalezy do ostatniego okresu twérczosci
Jerzego Krowczyko, w kférym dominujq programowo an-
tyestetyczne ,,kompozycje przestrzenne’, czego dowodem
sq z takg dbatosicig o realizm malowane zabrudzenia, sta-
nowigce wazny element kompozycji, a tym samym wply-

wajgce na ostateczny odbiér dzieta™.

Okupocjo niemiecka to czas obozéw koncenfrocyjnych, do
ktérych trafiali zaréwno zwykli ludzie z lapanek, jak i wiez-
niowie warszawskiego Pawiaka, krakowskiego aresztu przy
Mon‘re|upich oraz innych wiezien po|ifycznyc|'1. O losie fych,
ktérzy trafili za druty méwi namalowany w 1963 roku obraz
zatytulowany Nigdy wiecej (Nr inw. MN-M138), ktérego
autorem jest Aleksander Winnicki-Radziewicz (1911-2002),
absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie stu-
diowat u Wojciecha Weissa (1875-1950), Jézefa Mehoffera
(1869-1946) i Xawerego Dunikowskiego (1875-1964). Jego
wstrzgsajgce ptétno przedstawia piec¢ szaro-spopielatych
twarzy, o intensywnej czerni wpadnietych oczu, patrzgeych
zza drutéw. Na pierwszym p|ome widoczna jest WychucHo

postac w zmietym pcsioku, z czerwonofbio}ym frogmen‘rem

* Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 196.

materiatu kolo szyi, trzymajqca sie wielkimi quomi za dru-
ty. Obok niej stoi stary czlowiek z dlugq siwg brodg. W tle
wida¢ stup i rozbielong szaroé¢ nieba. Pacyfistyczny tytut
obrazu jest wotaniem artysty o pokéj. Winnicki-Radziewicz
podczos Il wojny $wiatowej pomctgcﬁ ukrywoc’ sie po|skim
Zydom, wéréd ktérych byli min. Artur Nacht-Samborski
(1898-1974), Jonasz Stern (1904-1988) i Ernie Rosenstein
(1913-2004), za co zostat uhonorowany przez Jad Waszem

medalem Sprawiedliwy wéréd Narodéw Swiata.

O zyciu za ko|czos’rymi drutami moéwi tez nomo|owony
tuz po wojnie, bo w roku 1946, obraz autorstwa wiezniarki
obozu w Ravensbriick - Jadwigi Simon-Pietkiewicz (1906-
1955), zatytutowany Trzy wiezniarki z fopatami (Nr inw.
MN-M.577). Szaro-blekitna kompozycja przedstawia gru-
pe trzech stojgcych wiezniarek KL Ravensbriick, ubranych
w niebieskie far‘ruchy. Kobiefy zos‘roﬁy namalowane w ukfo-
dzie symetrycznym, to znaczy na osi przedsfowienio znalazla
sie postac¢ ukazana en face, a stojgce obok niej towarzyszki
niedoli zwrécone sq twarzami w jej strone. W odréznieniu
od kobiety w érodku, ktéra ma niebieskq chustke i opiera sie
o l’OpCITQ, ktéra stoi przed nig, te stojgce po bokach majq

biate chustki na g*owoch i trzymajg Jropctfy skierowane +y27




kami do géry. Autorka tego przejmujgcego obrazu przed
wojng studiowala w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych,
gdzie malarstwa uczyli jg Tadeusz Pruszkowski (1888-1942)
oraz Leonard Pekalski (1896-1944). W lutym 1941 roku zo-
stala aresztowana i przewieziona na Pawiak, gdzie qudzik}
dziewiqc’ miesiecy, a nastepnie zostala przetransportowana
do obozu w Ravensbriick, ktéry opuscita dopiero w kwietniu
1945 roku. Zaréwno na Pawiaku, jok i w obozie dokumento-
wala zycie swoich wspdttowarzyszek niedoli: ich prace, zycie
w barakach mieszko|nych i choroby, Sama latem 1942 roku,
gc|y odebrano jej obuwie, stracita czucie w nogoch, cHoTego
nigdy nie powrécita do petnego zdrowia i do konca 7ycia
chodzita o lasce. Jej rysunki i obrazy stanowiqg wstrzgsajgce

$wiadectwo tego, co driato sie w obozach.

Il wojna $wiatowa to takze powstania. Pierwsze z nich wy-
buchlo w getcie warszawskim 19 kwietnia i trwalo do 16
majal943 roku. Bylo pierwszq akcjg zbrojng podjetq przez
polskie organizacje podziemne przeciwko Niemcom, a tak-
7e pierwszym miejskim powstaniem w okupowane] przez
Rzesze Europie. Jego bezposredniq przyczyng byla decyzja
o |ikwidocji getta Worszowskiego, podjqfo w ramach realizo-
wanego przez Niemcéw p|onu zogjrody europejskich Zydéw.
Nie miato celéw mi|ifornyc|’1, gdyi powstancy nie mieli szans

powodzenia. Stanowito tylko albo az zbrojng odpowied? na
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ludobdjstwo. Bylo réwniez odwetem na oprawcach. O tym
opowiada namalowany w 1950 roku obraz Walczgce getto
(Nr inw. MN-MT71) autorstwa Zygmunta topuszynskiego
(1914-1990), absolwenta Krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, gdzie jego nouczyciek}mi by|i, jok u Eugeniusza Wan-
ka - Wiadystaw Jarocki oraz Fryderyk Pautsch. Plétno, za
ktére Lopuszyniski otrzymat nagrode w 1950 roku na | Ogdl-
nopolskiej Wystawie Plastyki, przedstawia wnetrze zbom-
bardowanego domu, w ktérym na pierwszym planie wida¢
postac kobiefy ze wzniesionymi quomi i z ustami otwartymi
do krzyku. Za nig znojduje si¢ szereg postaci: z |ewe|' umie-
rajgcy partyzant, pod‘rrzymywony przez kobie‘re W Cczerwo-
nej chustce na g*owie i mezczyzne w jasnej koszuli. Na pod-
fodze siedzi brodaty stary Zyd, trzymajgey w ramionach
dziecko, by¢ moze ranne. Obok rozpaczajgca kobieta, by¢
moze jego matka. Na c|rugim p|c1nie wida¢ bojowcéw, Ten
z lewej strony ma obondoiowonq g}owq i karabin w quu.
Ci z prawej usHujq wydoby¢ bron spod stropu. W prawym
dolnym rogu widad |e2qcego trupa kobiety, a z lewej strony
- przez wylom w murze - plongce domy. Kazda z nama-
lowanych postaci ma inny wyraz twarzy, bo targajg nimi
rézne uczucia - od heroicznej odwogi do przeroihwego
strachu i rozpaczy. Justyna Piesak zwrdcita uwage, ze dra-
matyzm kompozycji wyrazony jest takze przez umieszcze-

nie sceny w pomieszczeniu, nadaje to atmosfere stumienia,



zamkniecia, bez mozliwosci ucieczki w bezpieczne miejsce.
Ciekawa jest réwniez perspektywa w jakiej autor umiescit
odbiorce obrazu. Patrzqc na dzielo widz staje na miejscu ko-
go$, kto zaskoczyt i wywolat reakcje oséb przedstawionych™*.
By¢ moze do pomieszczenia, w k’rérym znojdujq sie postaci,
whasnie wpadli egzekutorzy. Nie ma chyba odbiorcy, ktéry
patrzqc na dzieto Eopuszanskiego nie zobaczy kompozycyj-
nego podobienstwa do pochodzgcego z 1814 roku dzieta
Francisco Goi (1746-1828) zatytulowanego Rozstrzelanie po-
wstaricéw madryckich 3 maja 1808 roku. Obraz Goi powstat
joko i|usfrocjo do wydorzeh Zwiqzonych Z wyprawg Wojsk
Napoleona do Hiszpanii w 1808 roku, kiedy to bunt ludno-

$ci hiszpanskiej byt thumiony licznymi egzekucjami.

Po Powstaniu w Getcie Warszawskim przyszedt czas na Po-
wstanie Warszawskie. Zryw, kféry Wybuchjr 1 sierpnia i trwat
63 dni, zokohczﬁ sie kopi’ru|c1ch, wymordowoniem kilkuset
tysiecy ludnosci cywilnej oraz zniszczeniem miasta w 80 pro-
centach. Maciej Milewski (ur. 1939), absolwent warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, gdzie byl uczniem Aleksandra
Kobzdeja (1920-1972), jest autorem namalowanego w 2019

roku obrazu zatytutowanego Pamieci 180 tysiecy Warsza-

* Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 84-85
* Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 284.

wiakéw zaginionych i pomordowanych przez Niemcéw (Nr
inw. MN-M790). To kompozycja dwuplanowa, gdzie na
pierwszym planie widoczne sq dwie postaci: starsza kobieta
i okolo 12-letni chjropiec. Oboje ujeci w perspekfywie lek-
ko 3/4, do kolan, sg wyprostowani i pafrzg w swojg prawqg
strone, trzymajqc sie za rece. Starsza kobieta trzyma w eru
tobolek. Oboje ubrani sg w plaszcze w brunatnym kolorze,
majg przymruzone oczy i smutny wyraz twarzy. W tle po
lewej stronie wida¢ budynek PAST-y, z ktérego okien wy-
dobywojq sie p+omienie. Po prawej stronie jawi sie zarys
pobojowiskq z latarniami u|icznymiA Calos¢ spowita dymem

Twarze postaci smutne i zrezygnowane.

Jak zauwazyla Magdalena Kucza-Kuczyriska ,Maciej Mi-
lewski swoim obrazem, petnym dramatyzmu i patosu skla-
da hold pomordowonym i zaginionym w czasie Il wojny
$wiatowej mieszkarncom Warszawy. Problematyka Powsta-
nia Warszawskiego byla obecna w zyciu pokolenia autora

i w jego Zyciu osobistym™®.

Artysci, ktérzy przezyli wojne, czesto w swoich obrazach od-

noszqg sie do przezyc swoich lub swoich bliskich. Nie inaczej




postgpit rzezbiarz, malarz, scenograf i poeta, absolwent kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych - Janusz Jutrzenka Trze-
biatowski (ur. 1936), malujgc w latach 2004-2005 tryptyk
Spalona Pieta Warszawy (Nr. inw. MN-M.597 oraz MN-
M878 i MN-M.879). To przedstawienie nawiqzujgce do na-
staw oftarzowych. Swiadczy o tym samo okreslenie ,tryptyk’.
Zawarte w jego nazwie stowo ,Pieta” tez sytuuje obrazy
w przestrzeni koscielnej. Samo slowo znaczy bowiem po wio-
sku litos¢ i mitosierdzie, ale w jezyku lacinskim to mitos¢ zgod-
na z powobniem W historii sztuki oznacza przedsfowienie
Matki Bozej oplakujgcej zdjetego z krzyza Jezusa. Pierwsza
czesc Tryp‘ryku nosi ‘ryhﬁ Oczekiwanie na Morig i jest to
przedstawienie dwdijki sierot siedzqcych kolo trupa. Nama-
lowane na zielonym tle dwie skulone, wychudzone postaci
dzieciece o sinych twarzach to symboliczne przedstawienie
wszysfkich warszawskich dzieci osieroconych przez rodzicéw,
k‘rérzy Zginq|i w Powstaniu Warszawskim zaréwno w walce,
jak i jako ludnos¢ cywilna. Warto pamieta¢, ze po Il wojnie
$wiatowej liczba sierot byla ogromna, zas sierocifice niemal
pekaty w szwach. Obraz centralny, ktéry nosi tytut Pieta War-
szawy 44 to wlaénie owa Maria, czy|i spo|one miasto, ktére
autor joko oémioletni cHopiec widziat wypqdzcmy ze sfohcy
wraz z mamg i gnany do obozu przejiciowego w Pruszko-
wie. Trzy czwarte przedstawienia zajmuje granatowe niebo

namalowane l<o|isfymi pociggnieciami pqdz|o. Farba zosta-
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fa nalozona grubo, impastowo. U dolu pas przedstawienia
w kolorze niebiesko-rézowym, ukazujgcy zgeometryzowane
formy, ktére przypominajg szkielety budynkéw, czyli gruzy
miasta opuszczanego przez oémiolatka. Trzecia czesé tryp-
’ryku, czy|i Czwarty upac/ek, przeds’rowio Jezusa, |<’réry upoo”
pod krzyzem. W sklad drogi krzyzowej, ktéra zawiera XIV
stacji, Wchodzq trzy stacje przedsfowiajqce upadek Jezusa
pod krzyzem. Stacja Il - upadek pierwszy, stacja VII - upa-
dek drugi i stacja IX - upadek trzeci. Trzy upadki to teolo-
giczny symbo| Trojey SlwiqfejA Tu jednok mamy do czynienia
z czwartym upodkiem, co stanowi nawigzanie zaréwno do
IV rozbioru Polski, kiedy to 17 wrzeénia na wschodnie tereny
Rzeczpospolitej weszli Sowieci, jak i do czwartego przegra-
nego powstania. Po powstaniu kosciuszkowskim, listopado-
wym i styczniowym - Powstanie Warszawskie jest czwartym,
ktére Zokohczyjro sie upodkiem, a Jezus jest jego symbo|em
Na dodatek mamy w fym przedsfowieniu nawigzanie do
figury Jezusa niosqgcego krzyz, znojdujqcei sie na schodach
kosciota $w. Krzyza, ktéra to figura w czasie Powstania War-
szawskiego ulegla destrukeiji. Jezus, jak ten namalowany na

obrazie Trzebiofowskiego, lezat na warszawskim bruku.

Z kolei malarz i grafik, absolwent Krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych - Jézef Miynarski (1925-1987), w 1963 roku

namalowat obraz zatytulowany Warszawa 1945 (Nr inw.



MN-M154) Na jego ptdtnie na tle rdzawo-czerwonej pto-
nqcej Warszawy z cynobrowymi dachami Staréwki biegnie
grupa wygnancéw ze stolicy. Z lewej wida¢ piaskowo-zétte
postacie kobiet, pochy|ojqce sie nad dzieckiem, w centrum
W OCzy rzuca si¢ sy|weﬂ<c1 mezczyzny z workiem na p\ecoch.
Nieco dalej w tle trzy szarawe postacie patrzg na plongcg
Staréwke. Obraz jest zatytulowany Warszawa 1945, cho¢
w 1945 roku Stare Miasto bylo juz kompletnie wypalone,
a i ludnosci bylo w nim niewiele. Miynarski namalowat sce-
ne, jokby pofrzyjr na nig od strony Wis+y, gdzie stacjonowa-
fa Armia Berlinga. Ptétno Miynarskiego wpisuje sie w nurt
malarstwa rozliczeniowego z Il wojng $wiatowq, ktérej

okropnosci Miynarski przezyt jako nastolatek.

Warszawa, mimo kleski powstania i zniszczen dokonanych
przez okupon’rcl, okazata sie  miastem niezwyciezonym.
17 wrzeénia 1945 roku do opuszczonego miasta, w ktérym
ukrywali sie robinsonowie warszawscy, jak nazywano ludzi,
ktérzy po kapitulacji Powstania Warszawskiego zdecydowali
sie pozostad w miescie i ukrywad przed Niemcami w ruinach
Warszawy, wkroczyly oddziaty Armii Czerwonej i Ludowego
Wojska Polskiego. W 1975 roku radziecki malarz, pocho-
dzgey z Turkmenistanu Wiodzimierz Jakowlewicz Pawlocki
(1925-2016), absolwent Odeskiej Szkoly Artystycznej, na-

malowat obraz zatytulowany 1945 rok. Pobratyricy (Nr. inw.

MN-M.599), cho¢ prawidtowa forma tego stowa brzmi ,Po-
bratymcy”. Namalowane impastowo ptétno pokazuje stojg-
cego z lewej strony kompozycji zolnierza Ludowego Wojska
Po|skiego, wchodzqcego do pejmego ruin miasta ramie w ra-
mie ze stojgcym z prawej strony zolnierzem Armii Czerwonej.
Obaj, odziani w diugie zielone plaszcze, sg odwréceni tylem
do widza i przedstawieni w ujeciu do kolan. Polak ma na g}o-
wie rogatywke, a w prawej rece trzyma opuszczony lufg do
dotu karabin. Zolnierz radziecki jest w hejrmie, 7 karabinem
zawieszonym na p|ecoc|'1. Oboj patrzg na bordowo»brqzo-
wy dom w centrum przeds’rowienia, nad kfo’rym wida¢ szare
$ciany kamienic z brqzowymi pros‘rokqfnymi oknami. W pra-

wym gérnym rogu wida¢ flagi - polskq i radzieckq.

Z kolei Stanistaw Poznanski (1909-1996), absolwent war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie uczyt sie podob-
nie jak Jadwiga Simon-Pietkiewicz u Tadeusza Pruszkow-
skiego oraz jak Jan Kotowski u Leona Wyczétkowskiego,
namalowatl w roku 1955 w postimpresjonistycznym stylu
obraz zatytutowany Warszawa wyzwolona (Nr inw. MN-
M.355), pokazujgcy scene powitania Zotnierzy na moscie
Poniofowskiego przez ludnos¢ cywi|nq oswobodzonej War-
szawy. Na ziemi wida¢ zadeptany $nieg. W czesci central-
nej stoi czolg, z ktérego do ludnosci machajg 7otnierz ra-

dziecki, czolgista i cywil z karabinem. Wokét czotgu toczg




sie cywile z rekami uniesionymi w gére w gescie powitania.
Z lewej - grupa ludzi wéréd ruin z biato-czerwong flagq.
Jak napisala Justyna Piesak, ,Obraz przepetniony jest at-
mosferg rodzqcej sie nadziei na nowe zycie dla wynisz-
czonych wojng Warszawiakéw i ich miasta. Wrazenie to
pog}Qbio de|il<c1‘rny l<0|oryf nieba z przebijojqcymi sie przez
chmury promieniami storica oraz wieczorna pora dnia na-

dajgca poczucie nadchodzgcego spokoju™.

Ostatni z obrazéw, namalowany w |. 80. przez Jana Tysz-
lera (ur. 1933) i zatytutowany Etos (Nr inw. MN-M782),
prowadzi widza przez his‘rorie strajkéw robotniczych lat 80.
i tym samym pozwala na opowieéé o schytku PRL, czyli
kolejnych walkach o niepodleglos¢, tym razem rozumia-
nych jako préby uniezaleznienia sie od wplywdw Moskwy.
Jednoczesnie stanowi Wprowodzenie odwiedzojqcego mu-

zeum w czasy najnowsze, czyli do III RP.

Na obrazie w tonadji granatowo-szarej, przelamanej je-
dynie czerwieniq zawieszonej w prawym gérnym rogu
bialo-czerwonej flagi, widzimy robotnikéw, prawdopodob-
nie stoczniowcow, w roboczych ubraniach. Ten, kfdry stoi

z prawej strony, ma r@kq niedbale wsunietg w kieszer,

* Galeria Malarstwa Historycznego, Warszawa 2021, s. 90.
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z ktérej wystaje rézaniec. Robotnik stojgcy z lewej strony
ma w klapie znaczek z Janem Pawlem II. Stojgcy posrodku
w prawej rece trzyma kawatek betonowej plyty - moze
wyrwanej z chodnika? Za ich p\ecomi stoi sam malarg,
unoszgc nad g+owq jednego z nich dwa po|ce, pokozujqc
nimi symbo| zwyciestwa - Victorii, k‘rérym pos*ugiwoh sie
s‘rrojkujqcy w latach 80. Sam artysta, ktéry jako dziecko
przezyt bombardowanie Wielunia we wrzeéniu 1939 roku,
a po wojnie ukoriczyt najpierw grafike na krakowskiej Aka-
demii Sztuk Piqknych, a nastepnie wydzicljr operoforski
PWSTIiF w todzi, przez przeszlo piecdziesigt lat pracowat
jako realizator éwiatta w Telewizji Polskiej, stanowi gcznik

miedzy sztukg a historig walk Polski o Niepodleglos¢.

Ale historia tych walk nadal jest przeciez tematem podej-
mowanym przez mo|orzy - Wnik|iwyc|'1 obserwatoréw rze-
czywistosci i piewcéw historii. Zas Muzeum Niepodleglosci
caly czas zbiera dzieta, ktére pomagajqg opowiadad o niej
tym, ktérym latwiej jg zrozumie¢ patrzgc na obraz, niz czy-

tajgc grube ksiegi.

Matgorzata Karolina Piekarska
Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie

ORCID: 0000-0002-6551-6839






Hakob Mikayelyan (ur. 1972); Przysiega Kosciuszki: technika: olej, ptétno; wym.: 100 x 80 cm; 2018; Nr Inw. M783

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Wiodzimierz Tetmajer (1861-1923); Scena z powstania kosciuszkowskiego; technika: olej, tektura; wym.: 56,0 cm x 81,3 cm; 1906; Nr Inw. M.186




Jozef Ryszkiewicz—gwirysz (1888-1942); Kosynierzy; technika: olej, tektura; wym.: 35 x 49 cm; 1910; Nr Inw. M.178

n 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



January Suchodolski (1797-1875); Pozegnanie przed péjsciem na wojne 1809-1812; technika: olej, ptétno;
wym.: 50 x 38 cm; okoto 1870 (?); Nr Inw. M.181




Autor nieznany; Portret Artura Zawiszy i Michala Wollowicza; technika: olej, plétno; wym.: 96,5 x

68 cm; b.d. (2 pot. XIX w.); Nr Inw. M.329

35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Jan Styka (1858-1925); Wegierscy honwedzi atakujg rosyjska piechote (motyw z panoramy Bem w Siedmiogrodzie);
technika: olej, plétno; wym.: 126 x 113 cm; 1897; Nir Inw. M.246




Jan Styka (1858-1925); Do ataku (motyw z panoramy Bem w Siedmiogrodzie); technika: olej, ptétno; wym.: 89 x 130; 1897, Nr Inw. M.245

“ 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Maksymilian Gierymski (1846-1874); Czaty; technika: olej, ptétno; wym: 29,5 x 35 cm; 1870-1872; Nr Inw. M.112




Ludomir Benedyktowicz (1844-1926); Podjazd powstaricéw; technika: olej, ptétno; wym: 60 x 106,2 cm; 1872; Nr Inw. M.145

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Jozet Gérski (1887-1955); Zamach na hr. Berga; technika: olej, p*c’)fno; wym.: 45,5 x 57,5cm; b.d; Nr Inw. M.115




Wandalin Strzatecki (1855-1917); Pozegnanie uczestnikéw powstania 1863 roku; technika: olej, ptétno; wym: 64,4 x 83 cm; 1879; Nr Inw. M132

35 lat Muzeum Nie




Wiodzimierz £os (1849-1889); Powstaniec; technika: olej, ptétno; wym.: 26 x 34 cm; 1883; Nr Inw. M.126




— —_—

Jozef Ryszk'\ewicz—SWirysz (1888-1942); Wypad powstaricéw 1863 r; technika: olej, ptétno; wym.: 60 x 92 cm; 1893; Nr Inw. M.185

35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Antoni Kozakiewicz (1841-1929); Trzy pokolenia; technika: olej, ptétno; wym.: 95 x 107 cm; 1864; Nr Inw. M.192




Tadeusz Rybkowski (1848-1926); Rok 1863; technika: olej, ptétno; wym.: 70 x 104 cm; 1893; Nr Inw. M.164

35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Jan Pomian Kruszynski (ok. 1835-1900); Czytanie ,Ztotej Hramoty” na Ukrainie w roku 1863; technika: olej, ptétno; wym. 100 x 170 cm; 1871;
Nr Inw. M.116




Jan Rosen (1854-1936); Zsytka (Pochdd); technika: olej, ptétno; wym.: 53 x 110 cm; b.d,; Nr Inw. M.252

35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Aleksander Sochaczewski (1843-1923); Pozegnanie Europy; technika: olej, plétno; wym.: 340 x 750 cm; 1894; Nr Inw. M.680




Antoni Kozakiewicz (1841-1929); Sybirak; technika: olej, ptétno; wym: 60 x 72 cm; ok. 1890; Nr Inw. M.195

35 lat Muzeum Nie leglosci




Jacek Malczewski (1854-1929); Sybirak; technika: olej, ptétno, deska; wym::
30,8 x 18 cm; b.d; Nr Inw. M.134




Jacek Malczewski (1854-1929); Niedziela w kopalni (szkic); technika: olej, plétno; wym.: 140 x 100 cm; 18847?; Nr Inw. M.197

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Jacek Malczewski (1854-1929); Ziozenie do trumny; technika: olej, ptétno; wym. 180 x 240 cm; b.d; Nr Inw. M146




Jacek Malczewski (1854-1929); Raport policyjny; technika: olej, ptétno; wym.: 70 x 139 cm; ok. 1890; Nr Inw. M.200

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Jacek Malczewski (1854-1929); Powrét sybiraka; technika: olej, tektura; wym.: 43 x 33 cm; 1908;
Nr Inw. M.199




Stanistaw Bagieriski (1876-1948); Po powrocie; technika: olej, ptétno; wym.: 54 x 45 cm; 1906; Nr Inw. M.177

35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Wojciech Kossak (1856-1942); Kozak (motyw z obrazu Krwawa Niedziela w Petersburgu);
technika: olej, ptétno; wym.: 70 x 57 cm; 1905; Nr Inw. M.224




Stanistaw Mastowski (1853-1926); Swit (Wiosna 1905); technika: olej, ptétno; wym.: 123 x 171 cm; 1906; Nr Inw. M.208

“ 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Jan Kotowski (1885-1960); Patrol kozakéw 1905 r; technika: olej, tektura; wym.: 56 x 69 cm; 1958; Nr Inw. M.163




Autor nieznany; Czerkiesi na Rynku Starego Miasta 1905 roku; technika: olej, ptétno; wym:: 2 x 46,2 cm; 1905; Nr Inw. M.180

35 lat Muzeum Niepodleglosci




Andrzej Strumitto (1927-2020); Rok 1905 w todzi; technika: olej, ptétno; wym.: 135 x 170 c¢m; pocz. 1.50. XX w.; Nr Inw. M.102




Stanistaw Bergman (1862-1930); Rok 1914; technika: olej,
plétno; wym.: 170 x 72 cm; 1914; Nr Inw. M.209

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Stanistaw Batowski Kaczor (1866-1946); Obrona Lwowa. Reduta Najmfodszych;
technika: olej, ptétno, sklejka; wym: 67 x 41 cm; 1938; Nr Inw. M.332




Adam Kunikowski (ur. 1950); Bitwa warszawska 1920 - pogrom bolszewikéw; technika: olej, ptétno; wym.: 80 x 120 cm; 2020;
Nr Inw. MN-M.870

“ 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Marian Adamczyk (ur. 1938); Pitsudski i Witos; technika: olej, ptétno; wym.: 50,5 x 60,5 cm; 2017; Nr Inw. MN-M.666




Andrzej Tryzno (ur. 1945); Wrzesieri - Westerplatte; technika: olej, ptétno; wym.: 65,5 x 113,5 cm; 1979; Nr Inw. M.271

35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Eugeniusz Waniek (1906-2009); Nalot - 1939; technika: olej, ptétno;
wym.: 100 x 63,5 cm; 1948; Nr Inw. M.283




Jerzy Hulewicz (1886-1941); Gaszenie pozaru warszawskiego ratusza w 1939 roku; technika: olej, ptétno; wym.: 65 x 100 cm; 1940; Nr Inw. M.326

“ 35 lat Muzeum Niepodleglosci



Monika Piwowarska (1914-2006); Portret prezydenta Stefana Starzyrskiego; technika: olej,
ptétno; wym. 82 x 85 cm; 1964; Nr Inw. M.158




Stanistaw Bodes (ur. 1951); Zopomniono szarza po/icji - Husynne 24.09.1939 r; technika: olej, piéfno;
wym.: 80 x 59,5 cm; 2009; Nr Inw. M.745

“ 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Feliks Mostowicz (1947-2020); Aresztowanie nocg; technika: olej,
plétno; wym.: 85 x 45 cm; 1992; Nr Inw. M.336




Jerzy Krawczyk (1921-1969); Wirzesier; technika: olej, ptétno; wym.: 150 x 115 cm; 1964; Nr Inw. M.168

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Jerzy Krawczyk (1921-1969); Totenbestattung; technika: olej, plétno; wym.: 95 x 160 cm; 1962; Nr Inw. M124




Jerzy Krawczyk (1921-1969); Aufpassen Mutti; technika: olej, ptétno;
wym.: 115 x 68 cm; 1962; Nr Inw. M.125

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Aleksander Winnicki-Radziewicz (1911-2002); Nigdy wiecej: technika: olej, ptétno; wym.: 63 x 81 cm; 1963; Nr Inw. M.138

103




Jadwiga Simon-Pietkiewicz (1906-1955); Trzy wiezniarki z fopatami; technika: gwasz, sklejka; wym.: 61 x 50 cm;
1946; Nr Inw. M.577

104 35 lat Muzeum Niepodleglosci



Zygmunt topuszynski (1914-1990); Walczgce getto; technika: olej, ptétno; wym.: 160 x 250 cm; 1950; Nr Inw. M.71




Maciej Milewski (ur. 1939); Pamieci 180 tysiecy Warszawiakéw zoginionych /'pomordowcmyc/v przez Niemcdw; technika: olej, p*éfno;
wym.: 86 x 89 cm; 2019; Nr Inw. M.790

35 lat Muzeum Niepodlegtosci




Janusz Jutrzenka Trzebiatowski (ur. 1936); Tryptyk Spalona Pieta Warszawy, cz. | Oczekiwanie na Marig; technika: olej, ptétno;
wym.: 100 x 150 cm; 2005; Nr Inw. MN-M.878

107




Janusz Jutrzenka Trzebiatowski (ur. 1936); Tryptyk Spalona Pieta Warszawy, cz. || Pieta
Warszawy 1944; technika: olej, ptétno; wym.: 150 x 100 cm; 2004; Nr Inw. M.597

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Janusz Jutrzenka Trzebiatowski (1936); Tryptyk Spalona Pieta Warszawy, cz. 11l Czwarty upadek; technika: olej, ptétno; wym.: 100 x 150 cm;
2005; Nr Inw. MN-M.879




Jézef Miynarski (1925-1987); Warszawa 1945; technika: olej, ptétno; wym.: 135 x 200 cm; 1963; Nr Inw. M154

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



Wiodzimierz Pawlocki (1925-2016); 1945 rok. Pobratyricy (Pobratymcy); technika: olej, ptétno; wym: 122 x 121 cm; 1975; Nr Inw. M.599




Stanistaw Poznanski (1909-1996);, Warszawa wyzwolona; technika: olej, ptétno; wym.: 140 x 160 cm; 1955; Nr Inw. M.355

m 35 lat Muzeum Niepodleglosci



Jan Tyszler (ur.1933); Etos; technika: akryl, plyta piléniowa; wym.: 86 x 61 cm; 2. pot. XX w.;
Nr Inw. M.782







® ZESTAWIENIE MUZEOLOGICZNE

OBIEKTOW

Hakob Mikayelyan (ur. 1972); Przysiega Kosciuszki; technika: olej, ptétno; wym.: 100 x 80 cm; 2018; Nr Inw. M783
Wiodzimierz Tetmajer (1861-1923); Scena z powstania kosciuszkowskiego; technika: olej, tektura; wym.: 56,0 cm x 81,3
cm; 1906; Nr Inw. M.186

Jozef Ryszkiewicz—gwirysz (1888-1942); Kosynierzy; technika: olej, tektura; wym: 35 x 49 cm; 1910; Nr Inw. M.178
January Suchodolski (1797-1875); Pozegnanie przed péjsciem na wojne 1809-1812: technika: olej, ptétno; wym.: 50 x 38
cm; okoto 1870 (?); Nr Inw. M181;

Autor nieznany; Portret Artura Zawiszy i Michala Wollowicza; technika: olej, ptétno; wym.: 96,5 x 68 cm; b.d. (2 pot. XIX
w.); Nr Inw. M.329

Jan Styka (1858-1925); Wegierscy honwedzi atakujg rosyjskqg piechote (motyw z panoramy Bem w Siedmiogrodzie);
technika: olej, ptétno; wym: 126 x 113 cm; 1897; Nr Inw. M.246

Jan Styka (1858-1925); Do ataku (motyw z panoramy Bem w Siedmiogrodzie); technika: olej, ptétno; wym.: 89 x 130;
1897; Nr Inw. M.245

Maksymilian Gierymski (1846-1874); Czaty; technika: olej, plétno; wym.: 29,5 x 35 cm; 1870-1872; Nr Inw. M.112

Ludomir Benedyktowicz (1844-1926); Podjazd powstaricéw; technika: olej, ptétno; wym.: 60 x 106,2 cm; 1872; Nr Inw. M.145

. Gérski Jozef (1887-1955); Zamach na hr. Berga; technika: olej, ptétno; wym.: 45,5 x 57,5cm; b.d; Nr Inw. M.115

Wandalin Strzatecki (1855-1917); Pozegnanie uczestnikéw powstania 1863 roku; technika: olej, ptétno; wym: 64,4 x 83
cm; 1879; Nr Inw. M.132

Wiodzimierz to$ (1849-1889); Powstaniec; technika: olej, ptétno; wym.: 26 x 34 cm; 1883; Nr Inw. M.126

. Jozef Ryszkiewicz-Swirysz (1888-1942); Wypad powstaricéw 1863 r; technika: olej, ptétno; wym. 60 x 92 cm; 1893;

Nr Inw. M.185




292.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31

32.

. Antoni Kozakiewicz (1841-1929); Trzy pokolenia; technika: olej, ptétno; wym.: 95 x 107 cm; 1864; Nr Inw. M.192
. Tadeusz Rybkowski (1848-1926); Rok 1863; technika: olej, ptétno; wym.: 70 x 104 cm; 1893; Nr inw. M.164

. Jan Pomian Kruszynski (ok. 1835-1900); Czytanie ,Ztotej Hramoty” na Ukrainie w roku 1863; technika: olej, ptétno; wym.:

100 x 170 cm; 1871; Nr Inw. M 116

Jan Rosen (1854-1936); Zsytka (Pochéd); technika: olej, ptétno; wym: 53 x 110 cm; b.d; Nr Inw. M.252

. Aleksander Sochaczewski (1843-1923); Pozegnanie Europy; technika: olej, ptétno; wym.: 340 x 750 cm; 1894; Nr Inw.

M.680

. Antoni Kozakiewicz (1841-1929): Sybirak; technika: olej, ptétno; wym.: 60 x 72 cm; ok. 1890; Nr Inw. M.195

Jacek Malczewski (1854-1929); Sybirak; technika: olej, ptétno, deska; wym.: 30,8 x 18 cm; b.d; Nr Inw. M13

. Jacek Malczewski (1854-1929); Niedziela w kopalni (szkic); technika: olej, ptétno; wym.: 140 x 100 cm; 18847?; Nr Inw. M197

Jacek Malczewski (1854-1929); Zlozenie do trumny; technika: olej, plétno; wym.: 180 x 240 cm; b.d; Nr Inw. M.146
Jacek Malczewski (1854-1929); Raport policyjny; technika: olej, ptétno; wym.: 70 x 139 cm; ok. 1890; Nr Inw. M.200
Jacek Malczewski (1854-1929); Powrét sybiraka; technika: olej, tektura; wym.: 43 x 33 cm; 1908; Nr Inw. M.199
Stanistaw Bagienski (1876-1948); Po powrocie; technika: olej, ptétno; wym: 54 x 45 cm; 1906; Nr Inw. M.17

Wojciech Kossak (1856-1942); Kozak (motyw z obrazu Krwawa Niedziela w Petersburgu); technika: olej, ptétno; wym:
70 x 57 cm; 1905; Nr Inw. M.224

Stanistaw Mastowski (1853-1926); Swit (Wiosna 1905); technika: olej, ptétno; wym. 123 x 171 cm; 1906; Nr Inw. M.208
Jan Kotowski (1885-1960); Patrol kozakéw 1905 r; technika: olej, tektura; wym.: 56 x 69 cm; 1958; Nr Inw. M.163
Autor nieznany; Czerkiesi na Rynku Starego Miasta 1905 roku; technika: olej, ptétno; wym.: 38,2 x 46,2 cm; 1905; Nr
[nw. M.180

Andrzej Strumifto (1927-2020); Rok 1905 w todzi; technika: olej, ptétno; wym.: 135 x 170 cm; pocz. 1.50. XX w.; Nr Inw.
M.102

Stanistaw Bergman (1862-1930); Rok 1914; technika: olej, ptétno; wym.: 170 x 72 cm; 1914; Nr Inw. M.209

Stanistaw Batowski Kaczor (1866-1946); Obrona Lwowa. Reduta Najmlodszych; technika: olej, ptétno, sklejka; wym.: 67

x 41 cm; 1938; Nr Inw. M.3392

“ 35 lat Muzeum Niepodlegtosci



33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

49.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

Adam Kunikowski (ur. 1950); Bitwa warszawska 1920 - pogrom bolszewikéw; technika: olej, ptétno; wym.: 80 x 120 cm;
2020; Nr Inw. MN-M.870

Marian Adameczyk (ur. 1938); Pifsudski i Witos; technika: olej, ptétno; wym: 50,5 x 60,5 cm; 2017; Nr Inw. MN-M.666
Andrzej Tryzno (ur. 1945); Wrzesieri - Westerplatte; technika: olej, ptétno; wym.: 65,5 x 113,5 cm; 1979; Nr Inw. M.271
Eugeniusz Waniek (1906-2009); Nalot - 1939, technika: olej, plétno; wym.: 100 x 63,5 cm; 1948; Nr Inw. M.283

Jerzy Hulewicz (1886-1941); Gaszenie pozaru warszawskiego ratusza w 1939 roku; technika: olej, ptétno; wym.: 65 x 100
cm; 1940; Nr Inw. M.326

Monika Piwowarska (1914-2006); Portret prezydenta Stefana Starzynskiego; technika: olej, plétno; wym.: 82 x 85 cm;
1964; Nr Inw. M.158

Stanistaw Bodes (ur. 1951); Zapomniana szarza policji - Husynne 24.09.1939 r, technika: olej, ptétno; wym.: 80 x 59,5
cm; 2009; Nr Inw. M.745

Feliks Mostowicz (1947-2020); Aresztowanie nocg; technika: olej, ptétno; wym.: 85 x 45 cm; 1992; Nr Inw. M.336

Jerzy Krawczyk (1921-1969); Wrzesier;; technika: olej, ptétno; wym.: 150 x 115 cm; 1964; Nr Inw. M.168

Jerzy Krawczyk (1921-1969); Totenbestattung; technika: olej, ptétno; wym.: 95 x 160 cm; 1962; Nr Inw. M.124

Jerzy Krawczyk (1921-1969); Aufpassen Mutti; technika: olej, ptétno; wym: 115 x 68 cm; 1962; Nr Inw. M.125

Aleksander Winnicki-Radziewicz (1911-2002); Nigdy wiecej: technika: olej, ptétno; wym.: 63 x 81 cm; 1963; Nr Inw. M.138
Jadwiga Simon-Pietkiewicz (1906-1955); Trzy wieZniarki z fopatami; technika: gwasz, sklejka; wym.: 61 x 50 cm; 1946;
Nr Inw. M.577

Zygmunt topuszyriski (1914-1990); Walczgce getto; technika: olej, ptétno; wym.: 160 x 250 cm; 1950; Nr Inw. M 71
Maciej Milewski (ur. 1939); Pamieci 180 tysiecy Warszawiakéw zaginionych i pomordowanych przez Niemcéw; technika:
olej, ptétno; wym: 86 x 89 cm; 2019; Nr Inw. M.790

Janusz Jutrzenka Trzebiatowski (ur. 1936); Tryptyk Spalona Pieta Warszawy, cz. | Oczekiwanie na Marie; technika: olej,
plétno; wym.: 100 x 150 cm; 2005; Nr Inw. MN-M 878

Janusz Jutrzenka Trzebiatowski (ur. 1936); Tryptyk Spalona Pieta Warszawy, cz. |l Pieta Warszawy 1944; technika: olej,

plétno; wym.: 150 x 100 cm; 2004; Nr Inw. M.597

17




50. Janusz Jutrzenka Trzebiatowski (1936); Tryptyk Spalona Pieta Warszawy, cz. lll Czwarty upadek; technika: olej, plétno;
wym.: 100 x 150 cm; 2005; Nr Inw. MN-M.879

51. Jézef Miynarski (1925-1987); Warszawa 1945; technika: olej, ptétno; wym. 135 x 200 cm; 1963; Nr Inw. M.154

52. Wiodzimierz Pawlocki (1925-2016); 1945 rok. Pobratyricy (Pobratymcy); technika: olej, ptétno; wym.: 122 x 121 cm; 1975;
Nr Inw. M.599

53. Stanistaw Poznanski (1909-1996);, Warszawa wyzwolona; technika: olej, ptétno; wym.: 140 x 160 c¢m; 1955; Nr Inw. M.355

54. Jan Tyszler (ur1933); Etos; technika: akryl, plyta pilsniowa; wym.: 86 x 61 cm; 2. pot. XX w.,; Nr Inw. M.782

m 35 lat Muzeum Niepodlegtosci
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