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Wprowadzenie

Majac na uwadze znaczenie tworczosci Cypriana Kamila Norwida dla
polskiej sztuki i polskiej kultury, w 200-lecie jego urodzin, Sejm Rzeczy-
pospolitej Polskiej podjat uchwale ustanawiajacg rok 2021 Rokiem Cypriana
Kamila Norwida. Takze Sejmik Wojewodztwa Mazowieckiego postanowit
upamietni¢ wielkiego poete podkresli¢ jego zwiazek z regionem, ustanawia-
jac Cypriana Kamila Norwida - Patronem Roku na Mazowszu.

Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, w zwigzku z tak wazng rocznicg
urodzin wieszcza, zorganizowato Ogolnopolskg Interdyscyplinarng Konfe-
rencj¢ Naukowg pod honorowym patronatem Marszatka Wojewodztwa Ma-
zowieckiego 1 Prezydenta m.st. Warszawy, w dniu 24 wrzesnia 2021 roku
w swojej gtownej siedzibie Patacu Przebendowskich/Radziwittow.

Konferencja miata charakter interdyscyplinarny i byla adresowana przede
wszystkim do humanistow: historykow i badaczy literatury, regionalistow,
— bo przeciez tworczos¢ Norwida byta zwigzana z Jego rodzinnym Mazow-
szem, wreszcie — do biografow 1 jezykoznawcow.

O Cyprianie Kamilu Norwidzie najczes$ciej moéwiono: ,,nieznany”, ,,zapo-
mniany”, a 0 Jego tworczo$ci — ,,trudna” 1 ,,niezrozumiata”. Dzien 200. rocz-
nicy urodzin wybitnego poety, dramatopisarza, prozaika, mysliciela i artysty
byt doskonata okazja do podjecia préby zmiany tych ocen. Sadzimy, ze war-
to raz jeszcze spojrze¢ na biografi¢ Norwida, przeanalizowac Jego tworczo$¢
nie tylko w kontekscie epoki, w ktorej zyl, ale tez z punktu widzenia pdz-
niejszych odbiorcow.

Podczas konferencji, prelegenci prébowali odpowiedzie¢ na szereg py-
tan: Moze wiersze Norwida czytane dzisiaj, okazg si¢ jednak tatwiejsze, niz
przypuszczaliSmy? By¢ moze inspirujace Go motywy, wydarzenia czy oso-
by nie tylko nie odeszty w niebyt, ale zyja w §wiadomosci pokolen wtasnie
dzieki poezji Norwida? A moze uda si¢ — w oparciu o dotychczasowa wiedze
1 dorobek badaczy Jego tworczosci — wyjasnic caly szereg zawitosci? Odby¢
wspolnie z poeta podréz w czasie 1 przestrzeni?

»Norwid, w przeciwienstwie do Mickiewicza, uwazal, Ze wazny jest po-
jedynczy cztowiek. Dla Norwida aspekt jednostki, aspekt indywiduum jest
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na tyle wazny, ze on de facto tworzy podstawy nowej antropologii”, podczas
konferencji podkreslat profesor Karol Samsel. Wskazujac, ze poete pociaga-
ty wielkie postaci - Kleopatra, Bem, Chopin. Przypominat takze, ze Cyprian
Kamil Norwid byt aktywny literacko przez 43 lata. ,,Nie da si¢ tej pracy
literackiej poréwnac z dtugoscia pracy jakiegokolwiek romantyka”.

Kolejne pokolenia Polakéw nie znatyby tworczosci Cypriana Kamila Nor-
wida, gdyby nie wyjatkowe osoby, ktére przywrocity narodowi polskiemu
dzieta wielkiego wieszcza niedocenionego za zycia. Cyprian Kamil Norwid
powrdcit za sprawg Zenona Franciszka Przesmyckiego ps. ,,Miriam”, Wik-
tora Teofila Gomulickiego i przede wszystkim Juliusza Wiktora Gomulickie-
go. Ten ostatni uznawany jest za najwybitniejszego znawce, badacza zycia
1 tworczosci Cypriana Kamila Norwida. Wspolczesnie najwybitniejszym
norwidologiem jest Jozef Fert.

Poklosiem obrad jest niniejsza publikacja pokonferencyjna, zawierajace
tre$¢ wystapien, zgltoszonych przez prelegentdw.

Obecne wydawnictwo to nie tylko znakomity sposob udokumentowania
aktualnego stanu badan, ale takze dotarcia do mozliwie szerokiego grona od-
biorcow, zainteresowanych tematyka tworczosci Cypriana Kamila Norwida,
Jego tworczym wktadem w nowoczesng polska literature 1 kulture, zashuga-
mi dla rodzimej sztuki.

Mamy nadziej¢, ze publikacja ta spotka si¢ z Panstwa zainteresowaniem
1 wniesie nowe spojrzenie na tworczos¢ poety, wyjatkowego Polaka — Cy-
priana Kamila Norwida.

Beata Michalec, Tadeusz Skoczek
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To oni przywrdcili pamie¢ o Norwidzie

Stowa kluczowe: Cyprian Kamil Norwid, Zenon Przesmycki, Wiktor Gomulicki,
Juliusz Wiktor Gomulicki, kolekcjonerstwo, zbiory norwidowskie, pamiec.

Streszczenie: Kolejne pokolenia nie znalyby tworczosci Cypriana Kamila Nor-
wida, gdyby nie wyjatkowe osoby, ktore przywrocﬁy narodowi polskiemu dzieta
wielkiego wieszcza, niedocenionego za zycia. Cyprian Kamil Norwid powrocit za
sprawa Zenona Franciszka Przesmyckiego ps. ,,Miriam”, Wiktora Teofila Gomu-
lickiego i przede wszystkim Juliusza Wiktora Gomulickiego. Ten ostatni uznawa-
ny jest za najwybitniejszego znawce, badacza zycia 1 tworczosci Cypriana Kamila
Norwida.




Tworczos¢ Norwida nie odniosta sukcesu i uznania za zycia poety, prze-
kraczajac zdolno$¢ percepcji wspotczesnych, zostala zapomniana po jego
$mierci. Cyprian Kamil Norwid zostat odkryty ponownie dopiero w okre-
sie Mtodej Polski gtownie za sprawa Zenona Franciszka Przesmyckiego
ps. ,Miriam”, , Jan Zagiel” (1861-1944), po czesci rowniez przez mlodego
Wiadystawa Stanistawa Reymonta. Zaledwie niewielka cze$¢ tworczosci
Norwida ukazala si¢ za jego zycia. Pod koniec XIX wieku zaczat publiko-
wac norwidowskg tworczos¢ wlasnie Zenon Przesmycki (Miriam), ktory byt
czlonkiem Polskiej Akademii Literatury, thumaczem poezji i prozy, popula-
ryzatorem tworczosci Norwida. Miriam uwazat sztuke za srodek uszlachet-
niania ludzkosci. Utarlo si¢ przekonanie, ze Norwid, jako tworca zostat od-
rzucony przez wspotczesnych, by by¢ zrozumianym dopiero przez nastgpne
pokolenia ,,p6znych wnukow”.

Zenon Przesmycki ,,Miriam”, w latach 1901-1907 wydawca pisma ,,Chi-
mera”, gdzie opublikowat swoje najwazniejsze eseje, ocalit rekopisy Cypria-
na Kamila Norwida — niektore wydrukowatl na famach wtasnie ,,Chimery”,
aw latach pdzniejszych wydawat je w wielotomowych ,,Pismach zebranych”
(1912-1913) 1 we ,,Wszystkich pismach” (1937-1939).

Byli tez inni, ktorzy przywroécili narodowi polskiemu Norwida - Wiktor
Teofil Gomulicki (1848-1919) 1 Juliusz Wiktor Gomulicki (1909-2006), kto-
ry kontynuowal dzieto swojego ojca. Wiktor Teofil Gomulicki, pseudonim
»Fantazy”, polski poeta, powiesciopisarz, eseista, badacz historii Warszawy,
kolekcjoner ksigzek, jeden z najwazniejszych tworcow polskiego pozyty-
wizmu, jako jeden z nielicznych autoréw z tamtego okresu glosit wielkos¢
tworczosci Norwida zamierzajac opracowac jego monografie. Syn Wikto-
ra Gomulickiego - Juliusz Wiktor Gomulicki, badacz literatury polskiej,
eseista, wybitny varsavianista, jako edytor zajmowat si¢ przede wszystkim
tworczoscig Norwida.

Na sesji poswigconej Wiktorowi Gomulickiemu w 150. rocznicg urodzin
najbardziej warszawskiego poety 1 pisarza, zorganizowanej przez Biblioteke
Publiczng m.st. Warszawy — 17 wrze$nia 1998 roku go$¢ honorowy, Juliusz
Wiktor Gomulicki wspominajac swojego ojca powiedzial:

Mialem juz wtedy dziewig¢ i po6t roku, a ponadto bylem wtajemniczony przez ojca
W pewne sprawy zwigzane z jego ksiggozbiorem, ale wtedy oczywiscie nie zostatem do-
puszczony do glosu i dopiero po wyjsciu obu braci stawatem na krzesle i pilnie oglada-
tem te wszystkie ksiazki, ktore znajdowaty si¢ na wierzchotkach poszczegdlnych stosow.

Przede wszystkim wigc o najmniejszych formatach oraz te ,,literowe” (np. na —m lub — s),
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ktore roztozono w paru stertach, co umozliwito mi dostep do wigkszych. Niektore z ogla-
danych woweczas ksigzek na trwale zapisaty si¢ w mojej pamieci. Najlepiej zapamigtatem
na przyktad pickne i oryginalnie wydane cztery grube tomy ,,Pism zebranych” Norwida

(rzekomo z 1911 roku)'.

Po $mierci ojca, gdy ukonczyt trzynascie lat matka przekazata J. W. Gomu-
lickiemu kilka tek specjalnie przeznaczonych dla niego przez ojca. Wérdd nich
byta tez teka norwidowska zawierajaca m. in. kilka pierwodrukow, jeden orygi-
nalny rysunek poety, jego fotografie oraz liczne wycinki, wypisy 1 kopie®.

Wszystko to parokrotnie wowczas przeczytatem: tekst po tekscie i zdanie po zdaniu,
ijedne, i drugie bowiem tak odmienne od tego, co juz znatem z dziewigtnastowiecznej li-
teratury polskiej, ze zatrzymywaty przy sobie oczy mtodziutkiego czytelnika, oczarowane
taka innoscia.(...). Gdy (...) nie czarodziejska teczka ojca, nigdy moze nie zblizylbym si¢ do

Norwida i nie zostat w nastepstwie jego zarliwym czytelnikiem i wielbicielem?®.

W latach trzydziestych XX w. Juliusz W. Gomulicki, w wytwornie pro-
wadzonej ksiggarni Jakuba Mortkowicza przy ul. Mazowieckiej nabyt m. in.
dwie ,,arcydzielne” edycje dziet Norwida - ,,wspaniale skomentowane przez
»Miriama” ,,Poezje wybrane”, trzy tomy bezcennych ,,Ineditow”, ktore zdo-
byt, jako jeden z pierwszych nabywcow. I tak otworzyta si¢ przed nim, ,,na
ponad pot wieku, wyboista i gesto zarosta (rowniez cierniami), dzisiaj za$
karawanowa juz, droga norwidowska™. Niekonczaca przygoda z Norwi-
dem, trwala az do $mierci J. W. Gomulickiego.

W czasie Il wojny $wiatowej Juliusz Wiktor Gomulicki byt dziataczem kon-
spiracyjnym, nalezal do podziemia kulturalnego. Prowadzit takze dwa anty-
kwariaty ksigzkowe. Nawigzat bliski kontakt z dwoma podobnymi do siebie
entuzjastami druku i1 mito$nikéw ksigzek, Waclawem Btlazejewskim i1 Kazi-
mierzem Gorzkowskim, ktorzy zgodzili si¢ przywota¢ ponownie do zycia, tym
razem w warunkach konspiracyjnych, swoje zamknigte w 1939 roku niewielkie
przedsiebiorstwo wydawnicze ,,Godziemba”, przeznaczone po wybuchu woj-
ny do tajnego publikowania i kolportowania rekopismiennych dziet literackich.

! Sesja poswigecona Wiktorowi Gomulickiemu w 150 rocznice urodzin pisarza, Biblioteka
Publiczna m.st. Warszawy, Warszawa 2001, s. 59. Katalog wystawy.

T Koprysz, Juliusz Wiktor Gomulicki- norwidolog, ,,Colloquia Litteraria” 2007, nr 2/3,
s. 97-111.

W Gomulicki, Kepa niezapominek. Przygoda z zagadkowym rekopisem Norwida, Ga-
leria Parawany, Podkowa Lesna, 1996, s. 8-11.

R Gomulicki, Aleje czaréw, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2020, s. 21.
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Rezultatem tej wspotpracy, prowadzonej od poczatku 1944 roku, az do wybu-
chu Powstania Warszawskiego, staty si¢ ogloszone drukiem trzy osobne po-
zycje wydawnicze. W pierwszej uratowano od zagtady niedrukowane poezje
warszawskie Wiktora Gomulickiego, w drugiej nieopublikowane jeszcze wier-
sze i rysunki Cypriana Kamila Norwida, a w trzeciej - rekopismienng i nikomu
jeszcze nieznang mlodziencza nowele Stefana Zeromskiego®.

Owczesne pokolenie mtodych ludzi, podczas okupacii siggato po tworczosé
Norwida. Generacja, dla ktdrej progiem dorostego zycia byt wybuch II wojny
Swiatowe] zrozumiawszy wage wiasnego ,,uobecnienia si¢” w tym $wiecie
gwattownego zburzonego porzadku, nie chciala dopusci¢ do tragicznego
pekniecia pomigdzy przesztoscig a przysztoscia, pekniecia, ktére mogloby
sie zakonczy¢ zgodnie z wolg okupanta, unicestwieniem polskosci, narodowa
proznia®.

Wtedy kos$¢ pacierzowa z mleczem swoim, potaczajacym calo$¢ pracy w narodzie, si¢

rozpada ... na wspomnienia przesztosci i utesknienia do przysztosci ! ...

Pomigdzy przesztoscia a przysztoscia otwiera si¢ proznia rozpaczliwa ... w tej proz-
ni zrodzone pokolenie — miedzy przeszloscig a przysztoscig nie ztgczonymi niczym ...
czymze w rzeczywisto$ci ma pozostac? ... aniotem, co przeplata — upiorem, co przewiewa

— zniewiescialym niczym ... meczennikiem ... Hamletem ...".

W $lad za edycja wierszy swego ojca doprowadzit Juliusz Wiktor Go-
mulicki do skutku, staraniem tych samych przyjaciot — Wactawa Blazejew-
skiego 1 Kazimierza Gorzkowskiego, wydanie zbiorku rozproszonych, jak
tez 1 w ogdle nie znanych, utworéw Cypriana Norwida pt. ,,Gromy 1 pytki”.
Ksigzeczka ta, wydana w 350 egzemplarzach w objetosci 93 stron, ilustro-
wana byta rysunkami Norwida pochodzacymi z r6znych Zrédet prywatnych,
a starannos¢, z jaka wykonana zostata w konspiracyjnej drukarni - pracow-
ni Szkoly Przemystu Graficznego przy ul. Konwiktorskiej 2 w Warszawie,
nadata jej wszelkie cechy ksigzki przedwojennej. Juliusz W. Gomulicki

LW Gomulicki, O najrzadszej ksigzce Zeromskiego, ,,Poradnik Bibliotekarza” 1964, nr
6,s.169-177.

*M. Bartyzel, ,, Sztuka i Naréd” w Wielkim Teatrze Swiata. Dramat i teatr w programie
pisma i srodowiska ,,Sztuka i Narod” 1942-1944, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun
2005, s.7-8.

c. Norwid, Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach z epilogiem, [w:] Pisma wszystkie,

zebral, tekst ustalit, wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, Poematy,
t. 3, PIW, Warszawa 1971, s. 465-466.

12



sprawca tej edycji ukryt sie¢ pod nazwiskiem ,,Antoniego Zaleskiego”, przy-
jaciela Norwida zmartego w 1885 roku, a dane maskujace miejsce i czas wy-
dania byly identyczne jak w tomiku ,,Pod znakiem Syreny” (czerwiec 1944).
Cze$¢ naktadu ,,Gromow 1 pytkéw” puszczono w obieg 31 lipca - znalazta
sic w antykwariacie Arcta przy Nowym Swiecie 35 oraz w ciagu kilku go-
dzin przedobiednich 1 sierpnia 1944 roku, wsrod osob oczekujacych. Ocala-
to z nich kilka, wickszo$¢ naktadu sptoneta w arkuszach introligatora, reszta
za$ w lokalach paru ksiggarn 1 w mieszkaniach prywatnych. W 1942 roku
Juliusz Gomulicki poznat i odwiedzat odtad czesto wybitnego znawce 1 edy-
tora Norwida, znakomitego poetg i ttumacza Zenona Przesmyckiego — ,,Mi-
riama”, redaktora nieukonczonego przed wojng wydania ,,Pism Wszystkich”
poety. Przedmiotem ich wielogodzinnych rozméw byt oczywiscie Norwid®.

»Miriam” znany byt juz w owym czasie z bardzo powsciagliwego sto-
sunku do ludzi, a sedziwy wiek potegowat jego podejrzliwos¢ 1 dziwactwa.
O zamierzonym wydaniu ,,Gromow 1 pytkow” nic nie wiedzial, Gomulicki
nie wspomniat mu wczesniej o druku ksigzki, nie chcac narazi€ si¢ na zwy-
kty zarzut o ,,niepotrzebnym pospiechu” i o ,,nieuszanowaniu inicjatywy”’
odkrywcy Norwida. W dniu ukazania si¢ tomiku, tj. 31 lipca 1944 roku po
potudniu, wybrat si¢ jednak z egzemplarzem na ulice Mazowiecka, gdzie na
wysokim pietrze w prawej oficynie mieszkatl ,,Miriam”. Spotkanie trwato
chwile, przed drzwiami do mieszkania Gomulicki przekazat Przesmyckie-
mu tomik ,,Groméw 1 pytkow”.

Dzwonitem, po kilkakro¢, bo gospodyni najwidoczniej wyszta na miasto, a ,,minister’
(,,Miriama”, az do zgonu nazywano przez grzeczno$¢ ministrem) nie kwapit si¢ bynaj-
mniej otwierac.

Nareszcie w przedpokoju rozleglty si¢ cigzkie kroki gospodarza i poprzez zamknigte
drzwi dato si¢ stysze¢ gniewne, starcze mrukniecie:

- Ktoz to? ...

- To ja, panie ministrze, Gomulicki ... w interesie ...

- Coz znowu za ja? A na interes moge poswigci¢ najwyzej dwie minuty, bom dzi$ zapra-
cowany. Najwyzej dwie minuty ...

Po tych stowach, ktérym towarzyszyly gniewne chrzakania i sapania.

Otworzyly si¢ powoli drzwi od miriamowego sezamu, a w progu ukazala si¢ znajoma
posta¢ Przesmyckiego, opatulonego w jaki$ ptaszcz nieokreslonego koloru i z niedostep-

nym cygarem w zgbach.

S w. Bartoszewski, O Juliuszu Wiktorze Gomulickim. W siedemdziesigta rocznicg urodzin,
,,Rocznik Warszawski” 1981, t. 16, s. 5-21.
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Na te chwile wlasnie czekatem.

Jednym skokiem znalaztem si¢ obok poety i wpakowalem mu w prawice tomik
,,Gromow i pytkéw”, a potem machnatem grzecznie kapeluszem i rozpoczatem rejterade
na dolne pigtro.

- Jak pan widzi, niewiele czasu zajatem ...- dorzucilem jeszcze z polpigtra.

- Alez to pan Gomulicki - sapat teraz Przesmycki. - Ja pana nie poznatem .. A ¢6z to pan
mi wetknat? ...

- Ach, drobnostke. To tylko §wiezo wydrukowany tomik poezji Norwida ... Szkoda tracié¢
czasu na rozmowg¢ - dorzucitem z okrucienstwem i zniknatem z pola widzenia ,,Miriama”.

- Alez panie! to niestychanie ciekawe, niechze pan zaczeka - sapat jeszcze Przesmycki,
ale ja gnatem juz dalej, niepomny na zadne zaklgcia i zadne prosby. W domu miat czekaé
na mnie inz. Biernacki a razem z nim autograf stynnej autobiografii Norwida z r. 1872...

Widziatem wtedy Przesmyckiego po raz ostatni’®.

Na drugi dzien wybuchto Powstanie Warszawskie. ,,Miriam” byt juz wy-
gasajgcym duchowo starszym cztowiekiem. Podczas dzialan powstanczych
byt poraniony ptonagcymi odpryskami miny z tzw. ,.krowy”. Dalecy kuzyni
ok. 7 wrzesnia zabrali go z Mazowieckiej na Krucza, gdzie przebywat do ka-
pitulacji Warszawy. Pozostawionego w miescie, samotnego i na wpot przy-
tomnego starca znalazl ok. 10 pazdziernika na schodach jednego z domow
srodmiejskich oddziat sanitarny polski, poszukujacy niedoteznych i chorych
w ruinach bezludnej Warszawy. Zostat zabrany do szpitala powstanczego na
ul. Zurawiej 31, gdzie zmart ok. 17 pazdziernika 1944 roku'.

Przesmycki opracowat w duzym stopniu rozproszong tworczos¢ pisarska,
ale takze malarska autora ,,Solo”, zwracal od samego poczatku uwage na
plastyczny dorobek Norwida. Tropit §lady, zbieral prace, ktore opisywat, fo-
tografowal, a takze sprowadzal do Polski. Wydawal w tym samym czasie
teksty. W ogromnym stopniu Przesmycki zebrat i uporzadkowat spuscizng
pisarska Norwida, nadajac jej okreslony ksztatt. Nie udato mu si¢ jednak jej
scali¢ w postaci petnej edycji pism lub dziet'.

W jego mieszkaniu na Mazowieckiej ulegty zniszczeniu m. in. liczne no-
tatki i1 rozpoczete prace norwidowskie. W drukarni Salezjanéw na Powislu
przepadt caty naktad VII tomu ,,Pism Wszystkich”, przetrzymywanych tam

’ W. Bartoszewski, ,, Gromy i pytki”. Podziemny tomik Norwida, ,,Stolica” 1957, nr 20,
s, 20-21.

“s.p. Koczorowski, Zenon Przesmycki (Miriam), ,,Pamigtnik Literacki” 1946, nr 36/3-4,
s. 358-368.

"p. Chlebowski, ,, Wszystkos¢ nadcigga...” O Gomulickiego edycji kompletnej ,, Pism’
Norwida - kilka uwag, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2019, nr 14, s. 251-273.

s
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przez lata okupacji i wobec zastrzezen oraz obaw ,,Miriama’” niedopuszczo-
nych do sprzedazy ksiegarskie;.

Ekipa dziatajgca pod kierownictwem Stanistawa Lorentza w ramach tzw. ak-
cji pruszkowskiej, ratowata m. in. zbiory biblioteczne z ruin stolicy. W ramach
tej akcji uratowano i wywieziono do Pruszkowa zbiory norwidowskie z piwnic
domu przy ul. Mazowieckiej, w ktérym mieszkat ,,Miriam”. Dokonata tego eki-
pa pracujaca w Bibliotece Uniwersyteckiej - prof. Tadeusz Makowiecki, prof.
Wactaw Borowy, dr Bohdan Korzeniewski, Stanistaw Koczorowski.

Na szczgscie piwnica, w ktorej Przesmycki umiescit najcenniejsze skarby, ocalata. Prze-
pakowane zbiory zajely 2 skrzynie i 11 workdéw — plon byt wiec duzy. Autografy i albumy
Norwida przywieziono do Pruszkowa do dwczesnego mieszkania prof. Borowego i tam od-
bywato si¢ porzadkowanie papierow. Pamigtam jak dzi§ promienng, wniebowzigta twarz
prof. Borowego, gdy dotykat autografu Vade-mecum, gdy gtaskat opuchtymi od odmrozen
palcami mate karty rekopisow. Mieszkalismy w sasiednim pokoju, miatam wigc zaszczyt
troche pomagaé przy pakowaniu tej spuscizny. Zabezpieczenie jej szto poza ,,oficjalnym
torem” i Niemcy nie powinni byli o tym wiedzie¢. Gdy juz wszystko byto uporzadkowane
i spakowane, wczesnym rankiem zatadowali$my bagaz na male sanki i prof. Borowy sam
ciagnac je na sznurku zawiozt do Zbikowa, gdzie umiescit rekopisy w podziemiach tam-
tejszego kosciola, skad po wojnie powrdcity do BN. Uratowanie Norwida stato si¢ dla nas

wielkim $wietem!'2.

Ocalono ksigzki, korespondencje¢ 1 inne papiery ,,Miriama” i jego rodziny,
wronsciana, materiaty do opracowania 1 wydania Norwida, grafike Norwi-
da 1 autografy norwidowskie. Uratowane zostaly: , Kleopatra”, ,,Aktor”, ,,Za
kulisami”, ,,Pier$cien wielkiej damy”, ,,Bogarodzica”, ,,Milczenie”, nowele,
rézne drobne wiersze — ,,Assunta”, ,,A Dorio”, ,,Emil na Gozdowiu”, prze-
ktad ,,Odysei”, wreszcie ,,Vade-mecum™",

Profesor Wactaw Borowy, wiedzac o nadchodzacym wybuchu Powstania,
nabyt jeszcze 31 lipca 1944 roku w antykwariacie Arcta — dwa egzemplarze
konspiracyjnego wydania ,,Gromow i pytkoéw” Norwida, nie domyslajac sie,
ze po wojnie bedzie to ,,biaty kruk”, a nabyte przez niego tomiki beda sta-
nowi¢ doktadnie jedng trzecig ocalatego po Powstaniu naktadu'*. Utrwalone

A Kawecka-Gryczowa, Ochrona zbiorow Biblioteki Narodowej, [w:] S. Lorentz (red.),
Walka o dobra kultury. Warszawa 1939-1945, t. 1, PIW, Warszawa 1970, s. 179-242.

Pw. Borowy, Z zapisek Borowego, [w:] S. Lorentz (red.), Wala o dobra kultury. Warszawa
1939-1945,t. 1, PIW, Warszawa 1970, s.179-219.

YW Gomulicki, ,, Diabel i zboze” — o milosnikach i ratownikach ksigzek, [w:] S. Loren-
tz (red.), Wala o dobra kultury. Warszawa 1939-1945, t.1, PIW, Warszawa 1970, s. 54-99.
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drukiem w ,,Gromach i pytkach” wiersze Norwida ocalaty, a w niektorych
przypadkach staty si¢ jedynym zrédtem do przedruku wobec zniszczenia
rekopisow. Jedynie za§ w ,,Gromach i pytkach” zachowaty si¢ cztery rysunki
Norwida, ktorych oryginaty sptonely we wrzesniu 1944 roku.

Juliusz W. Gomulicki ps. ,,Falk”, bral czynny udziat w Powstaniu War-
szawskim, jako zotnierz AK [V Obwod (Mokotow) Warszawskiego Okregu
Armii Krajowej - Oddziat BiP (Biuro Informacji i Propagandy)]. W latach
19441945 byt jenicem oflagéw niemieckich, wywieziony do obozu jeniec-
kiego w Grossborn, pozniej do Sandbestel'.

Po zakonczeniu wojny powrécit do Warszawy i do Norwida. Gomulicki
zajat miejsce Przesmyckiego stajac sie gtownym wydawca Norwida, opra-
cowat szereg publikacji, réwniez takich, w ktorych wyborem i uktadem tek-
stow kierowato poczucie genealogicznego porzadku. Gomulickiemu udato
si¢ przede wszystkim zebra¢ 1 wyda¢ wszystkie pisma Cypriana K. Norwi-
da, czego nie zdotat dokona¢ Przesmycki'®.

Juliusz Wiktor Gomulicki byt najwybitniejszym znawcg 1 badaczem
zycia 1 tworczosci Cypriana Norwida, autorem monumentalnego, je-
denastotomowego wydania ,,Pism wszystkich” (Warszawa 1971-76),
,»Dziet zebranych (Wierszy)” opublikowanych w cennej ,,Bibliotece Po-
ezji i Prozy” (Warszawa 1966), pigciotomowej bardziej popularnej edy-
cji ,,Pism Wybranych” (Warszawa 1968), popularnych ,,Pism wierszem
iprozg” (Warszawa 1970 1 1973). Gomulicki wydatl wiele poszczegdlnych
utworéw Norwida jak: ,,Vade-mecum” (Warszawa 1962 1 1969), ,. Trylo-
gie wloska” (Warszawa 1963), ,,Legendy” (Warszawa 1964), ,,Miniatury
dramatyczne” (Warszawa 1968), ,,Moja ojczyzna — Sfinks” (Warszawa
1971). ,,Pisma” te Juliusz Gomulicki poprzedzal wstepami — rozprawa-
mi, ktére w odkrywczy i wszechstronny sposdb ukazywaty twoérczosé
wielkiego poety. Komentarz i objasnienia do ,,Wierszy” Norwida w ,,Bi-
bliotece Poezji 1 Prozy” obejmujg caty tom i stanowig niezastgpiony
przewodnik po Zyciu i tworczos$ci lirycznej poety. Na szczeg6lng uwage
zashuguje osobno wydana encyklopedyczna czg$¢ aneksowanego tomu
,»Pism wszystkich” Norwida — ,,Cyprian Norwid. Przewodnik po zyciu
1 tworczosci” (Warszawa 1976), w ktorej znalazt si¢ obszerny ,kalen-
darz biograficzny” poety, obejmujacy rowniez genealogi¢ rodziny Nor-
widow, dzieje po$miertne Norwida (1883-1905) oraz jego itinerarium
(1821-1883) z uwzglednieniem kolejnych adresow, wszystko to za$ zo-

P g, Kuczera-Chachulska, T. Chachulski T, Juliusz Wiktor Gomulicki i jego dziela, ,,Studia
Norwidiana” 2006-2007, nr 24-25, s. 392-403.

op Chlebowski, op. cit., s. 251-273.
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stato oparte o najnowsze jak na tamten czas osiggni¢cia wiedzy o poecie
i jego rodzinie'.

Prace norwidowskie Gomulickiego przyniosty mu ogromny rozgtos i przy-
czynity si¢ w decydujacej mierze do jakze zastuzonego wyrdznienia — Nagro-
da Fundacji im. Alfreda Jurzykowskiego w Nowym Jorku (1971), Nagroda
Edytorska Polskiego Pen-Clubu (1978) oraz Nagroda Prezesa Rady Ministrow
(1979). Tworczo$¢ varsavianistyczna Juliusza Wiktora Gomulickiego obejmu-
je ponad trzysta pozycji bibliograficznych, ktorych publikacja przyniosta mu
kolejno Nagrode Literacka m.st. Warszawy (1960), dyplom honorowy Towa-
rzystwa Mito$nikéw Historii i Towarzystwa Przyjaciét Warszawy (1970).
Byt pierwszym warszawiakiem obdarzonym tytulem ,,Homo Varsoviensis”
(1971), doroczng nagroda przyznawang przez redakcje warszawskiego tygo-
dnika ,,Stolica”, za wybitne zastugi dla Warszawy. Nagrodg¢ t¢ stanowita rzez-
ba Ikara warszawskiego, dtuta Zofii Wolskiej (ufundowana przez Dyrekcje
Naczelng Pracowni Sztuk Plastycznych) oraz nagroda finansowa'®.

Juliusz Wiktor Gomulicki byt cztonkiem Towarzystwa Przyjaciot Warsza-
wy. Na VIII Walnym Zgromadzeniu Delegatow TPW 18 czerwca 1983 roku
- zostal wybrany wiceprezesem stowarzyszenia®. | tu zabiegal przez wiele
lat o powstanie pomnika Cypriana Kamila Norwida w Warszawie. Pomnik
odstoniety zostat dopiero z okazji 185. rocznicy urodzin poety w 2006 roku,
w warszawskich Lazienkach Krolewskich, a umiejscowiony jest w pobli-
zu pozostatosci Oranzerii Neogotyckiej. U dotu rzezby umieszczono napis
»INORWID”, za$ ponizej, na cokole stowa: ,,C6z wiesz o pigknem?... Ksztat-
tem jest mitosci”. Wypisany na cokole cytat pochodzi z poematu Norwida
,Promethidion”. Niestety Juliusz Wiktor Gomulicki nie doczekat juz odsto-
nigcia pomnika wieszcza.

Towarzystwem Przyjaciot Warszawy zorganizowato wystawe ,,Varsavia-
na. Rata et curiosa 16 kolekcjonerow warszawskich” w Muzeum Historycz-
nym m. st. Warszawy. Wystawe otwarto w dniu 7 lutego 1983 roku, a zor-
ganizowano ja z inicjatywy Juliusza Wiktora Gomulickiego przewodnicza-
cego Komisji Historycznej Zarzadu Glownego TPW, ktory rowniez dokonat
wyboru 1 uktadu eksponatoéw i napisat 10 haset opisowych®. Wystawione

7. Libera, Juliusz Wiktor Gomulicki jako badacz literatury polskiej, ,,Kronika Warsza-
wy” 1979, nr 4, s. 17-28.

' ,Kronika Warszawy” 1972, nr 2, s. 155.

" Archiwum Towarzystwa Przyjaciét Warszawy (ATPW): Teczka- Sprawozdanie z Dzia-
talnosci Towarzystwa Przyjaciol Warszawy od 12 czerwca 1983 roku do 27 wrzesnia 1986
roku, s. 2.

20 LStolica” 1983, nr 10, s. 4-5; J. Swiezewska, Ciekawostki i osobliwosci z prywatnych
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byty starodruki, autografy i rekopisy ze zbiorow profesora, ktorych pozaz-
drosci¢ mogtaby nie jedna biblioteka. W ramach kolekcji prof. Juliusz W.
Gomulickiego, wystawione byty prace fotograficzne Wiktora Gomulickiego
ojca. Zdjecia pochodzity z poczatku XX wieku, przechowywane w zbiorach
syna?'. We wstepie do informatora wystawy Gomulicki napisat:

Stare niemieckie przystowie glosi, ze ,,jedynie zbieracz jest czlowiekiem szczgsliwym”.
Pomijajac retoryczng przesade tej wypowiedzi, trzeba jednak przyznac, ze jest w niej duzo
racji (...). Otoz praktyka pokazuje, iz szczescie kolekcjonera staje si¢ w bardzo wielu przy-
padkach rowniez sui generis ,,szczg¢$ciem” tych instytucji publicznych (muzeow, bibliotek,
archiwow, itp.), ktorym taki kolekcjoner albo odstepuje, albo nawet ofiarowuje zgromadzo-

ne przez siebie obiekty swego zbieractwa?.

Z inicjatywy Juliusza Wiktora Gomulickiego, przewodniczacego Komi-
sji Historycznej Towarzystwa Przyjaciot Warszawy, wspolnie z Muzeum
Historycznym m. st. Warszawy, zorganizowano 26 listopada 1984 roku,
z okazji 340 lat Kolumny Zygmunta III, sympozjum ,,Jest u nas Kolumna
w Warszawie”. Podczas spotkania prof. Juliusz W. Gomulicki wyglosit re-
ferat ,,Kolumna w tradycji historycznej, legendzie i literaturze pigknej”*.
15 wrze$nia 1986 roku miala miejsce ,,Varsaviana. Rara et curiosa. Druga
wystawa kolekcjoneréw warszawskich”. Inicjatywa organizacji wysta-
wy wyszta ponownie od Juliusza Wiktora Gomulickiego, ktory dokonat
wyboru 1 uktadu eksponatow. Opracowania graficznego folderu dokonat
Ksawery Piwocki, tym razem anonimowo przygotowal wstep 1 redakcje
Juliusz Wiktor Gomulicki**. We wstepie do katalogu wystawy zawarto
informacje:

Gorace przyjecie z jakim spotkata si¢ poprzednia wystawa Varsavianow w 1983 roku,

sklonita organizatoréw do kontynuowania przedsiewzigcia, ktore ujawnito nie znane dotad

szuflad, ,,Express Wieczorny” 1983, nr 24, s. 1-4; , Zycie Warszawy” 1983, nr 31, s. 8 oraz
nr 32, s. 7; B. Zagorska, Varsaviana w zbiorach prywatnych, ,,Trybuna Ludu” 1983, nr 32,
s. 5;,,Rzeczpospolita” 1983, nr 32, s. 5; ,,Sztandar Mtodych” 1983, nr 27, s. 4.

k. Lejko, Wiktor Gomulicki. Fotografie z lat 1901-1911. Wystawa w starej fo-
tografii Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow, ,,Kronika Warszawy” 1988, nr 2,
s. 175-187.

27 Durko, Muzeum Warszawy i jego wspottworcy w mojej pamigci 1951-2003, Muzeum
Historyczne m.st. Warszawy, Warszawa 2008, s. 217.

> »Sztandar Mtodych” 1984, nr 234, s. 4.

# »Express Wieczorny” 1986, nr 177, s. 1, 11; P. Lojewski, Rzadkie i osobliwe, ,,Sztandar
Mtodych” 1986, nr 185, s. 4.
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kolekcje varsavianistyczne, poszerzajac wiedze o szczgsliwie ocalatych z pozogi wojennej,
a zwigzanych z zyciem dawnej Warszawy w pamigtkach historycznych?.

Ze swoich ogromnych zbiorow prof. Juliusz W. Gomulicki wybrat niektore
materialy dotyczace Cyganerii Warszawskiej (1838-1944), wyeksponowat pier-
wodruki dziet Seweryna Filleborna, Seweryna Zenona Sierpinskiego, Romana
Zmorskiego, Jana Majorkiewicza, Jozefa Bohdana Dziekonskiego, Aleksandra
Niewiarowskiego i Wlodzimierza Wolskiego, a takze portrety 1 karykatury tych
autoréw oraz rysunki ich ulubionych lokali jak ,,Dziurka” przy ul. Miodowej*.
Pierwsza jak 1 druga wystawa ,,Varsaviana rara et curiosa” w nowym kalenda-
rzu kulturalnym Warszawy, zdobyly od razu wielu wielbicieli. Druga wystawa
kolekcjoneréw warszawskich byla konsekwentnym przedtuzeniem pierwszej,
gdzie obowigzywaly te same reguly gry. Eksponowano zbiory pochodzace
z prywatnych kolekc;ji i posiadajace warszawski rodowod?’.

Z okazji 90. rocznicy urodzin Juliusza Wiktora Gomulickiego, w 1999
roku wystawg ,,Zygzakiem przez JWG, czyli dwadziescia wcielen 90-latka
Juliusza Wiktora Gomulickiego” oddano hotd dostojnemu jubilatowi. Pod
tym samym tytulem ukazat si¢ folder wydany przez Muzeum Historyczne
m.st. Warszawy. W szczelnie wypetnionej sali, zajeli miejsce przyjaciele,
ludzie ze $wiata literatury, stowarzyszen varsavianistycznych i pracownicy
Muzeum, by uczci¢ jubileusz. Sam dyrektor Muzeum Historycznego m. st.
Warszawy, prof. Janusz Durko przedstawil laudacj¢ na czes¢ jubilata. Tuz
przed zamknigciem wystawy poswigconej Juliuszowi W. Gomulickiemu,
prof. Janusz Durko otrzymat list, w ktérym jubilat napisat m. in.:

(...) Szanowny i Drogi Panie Dyrektorze- jutro juz ostatni dzief sze$ciotygodniowej wy-
stawy, ktora dzigki Panskiej goscinno$ci, zyczliwosci 1 wielkiej pomocy — Ze tu jeszcze
dodam: przyjazni — upamietnita dziewig¢dziesiagta rocznicg¢ moich urodzin. Wielki to dla
mnie zaszczyt i wielka osobista przyjemnosc¢, tym wieksza zas, ze przypomniata mi te pigk-
ne szes¢ lat (1980-1986) w Panskim gabinecie, gdzie z takim pozytkiem dla warszawskiej
pamieci historycznej omawiali$my zawsze w przyjaznej dyskusji rozmaite problemy powie-
rzone nam do rozstrzygnigcia przez Zarzad Glowny 6wczesnie dzialajacego Towarzystwa
Przyjaciol Warszawy. Serdecznie dzickuje Panu za tamte, jak i za obecne. I jedne, i drugie

pozostawig po sobie dobra pamie¢ w kulturalnych dziejach naszej stolicy (...)%.

M. Zytko, Rara et curiosa kolekcjonerow warszawskich. Wystawa w Muzeum Historycz-
nym m. st. Warszawy, wrzesien 1986, ,,Kronika Warszawy” 1987, nr 2, s. 151-157.

*% Ibidem.
o ,»Express Wieczorny” 1986, nr 185, s. 1.
*7. Durko, op. cit., s. 274.
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Z okazji dziewigc¢dziesigtych urodzin zastuzonego warszawiaka, ,,Kro-
nika Warszawy” w 1999 wydata monograficzny numer okolicznosciowy
poswigcony jubileuszowi Juliusza Wiktora Gomulickiego. W czwartej wy-
stawie ,.Varsaviana. Rara et curiosa” organizowanej w 2003 roku, wzigto
udziat 12 kolekcjonerow. Na starannie dobranych materiatach Juliusz Wiktor
Gomulicki przedstawit dwa fragmenty bibliografii Cypriana Kamila Norwi-
da. Wspotorganizatorami wystawy w 2003 roku bylo Towarzystwo Przyja-
ciot Warszawy 1 Komitet Zatozycielski Towarzystwa Bibliofilow Polskich
w Warszawie®.

Gomulicki w latach 1961-1965 byt radnym Stotecznej Rady Narodowe;.
W roku 1994 otrzymat tytut Honorowego Obywatela Miasta Warszawy, jed-
nak odmoéwit jego przyjecia. Zaprotestowatl w ten sposob przeciwko decyzji
Rady Warszawy, ktora na tej samej sesji postanowila nie przyzna¢ honoro-
wego obywatelstwa profesorowi Zygmuntowi Skibniewskiemu - architekto-
wi, urbani$cie, wyktadowcy akademickiemu, zotnierzowi AK, ktory w cza-
sie okupacji opracowywat wraz z innymi warszawskimi architektami tajny
plan odbudowy Warszawy — do tego czasu przyznawano takie obywatelstwo
dwom kandydatom. Byt to jak do tej pory jedyny przypadek, aby uhonoro-
wana osoba odmowita przyjecia tak waznego wyroznienia.

Badania Juliusza Wiktora Gomulickiego nad zyciem i tworczo$cig Norwi-
da ugruntowatly nalezne miejsce autora ,,Promethidiona” w dziejach literatu-
ry polskiej, a wydane przez niego dzieta poety przyczynity si¢ do upowszech-
nienia znajomosci jego poezji w szerokich kregach spoleczenstwa i poglebity
wiedze o samym Cyprianie Kamilu Norwidzie jak i jego tworczosci.

Juliusz Wiktor Gomulicki zrobit dla norwidologii wiele, bez jego prac ta dziedzina po-
lonistyki na pewno nie miataby szans na tak intensywny rozwoj. Przez wiele lat pozostat
na uboczu oficjalnego zycia naukowego, zreszta - w duzej mierze z wlasnej woli i z prze-
konania. Nie byt on tez jednak dostatecznie doceniany, niekiedy, obficie korzystajac z jego
prac. Pomijano go milczeniem i nie uwzgledniano cho¢by w przypisach. (...). Za jego pasje,
ktora trwata niemal przez cate zycie, za jej efekty w postaci wielu edycji i ponad 300 tek-
stow, z ktorych jeszcze przez wiele lat wszyscy bedziemy korzystac, za dbatos¢ o - jak pisat
Norwid — ,.kazda kome i jote”, za trud wlozony w to, by Norwida przyblizy¢, ale nie, mo-
wiac po norwidowski, ,,zwulgaryzowac” nalezy si¢ Juliuszowi Wiktorowi Gomulickiemu

uznanie, szacunek i po prostu wdzigcznos¢ nas wszystkich.

* A. Soltan. Varsaviana-rarta et curiosa. Czwarta wystawa kolekcjonerow warszawskich,
,,Rocznik Warszawski” 2002, t. 31, s. 282-286.

% Koprysz T., op. cit., s. 97-111.
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W poszukiwaniu formuly Norwidowskiego poematu.

Trudny przypadek Szczesnej

Stowa kluczowe: Szczesna, Assunta, Cyprian Norwid, Kocia, Wiktor Gomulicki,
poemat, poemat dygresyjny.

Streszczenie: Niedoceniany poemat Norwida Szczesna przedstawia soba szczego6l-
nie niefortunny przypadek recepcji: tekst nie zyskuje bowiem uznania ani u swoich
wspolczesnych, ani (co zaskakujace) u XX-wiecznych badaczy poematu, o wiele
sprawiedliwszych w ferowaniu wyrokow co do jakosci Norwidowskiej tworczosci.
Zmudny proces rehabilitacji poematu zainicjowata dopiero Magdalena Wozniew-
ska-Dziatak w roku 2014, uwalniajgc tekst m.in. od ci¢zaru zestawiania oraz po-
réwnywania go z dojrzaltym poematem mitosnym Norwida, Assunta. Przedmiotem
niniejszego studium jest dalsze uwypuklanie nicoczywistego po dzi§ dzien prekur-
sostwa Szczesnej — niekonwencjonalnego ironizmu i autotematyzmu tekstu oraz
$mialej koncepcji dygresyjnosci wpisanej w poemat, przescigajacej nielicznych
nasladowcow Norwida, m.in. Wiktora Gomulickiego, ktorego poemat Kocia, wy-
raznie Szczesng inspirowany, zdecydowanie wytraca tworczy impet pierwowzoru.
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Pomimo bardzo przekonujgcego sagdu Piotra Chlebowskiego o ,.transgresji
epickich elementow” poematu Cypriana Norwida Quidam ,w kierunku ujec¢
dramatycznych™, wcigz pozostaje mozliwy sad catkowicie przeciwstawny —
poematom Norwida blizej jest do form dyskursywnych anizeli dramatycznych,
to w wigkszym stopniu sg poematy filozoficzne z wpisanymi wen ,,narz¢dzia-
mi opowiesci” oraz ,,sposobami opowiadania” niz — tak bardzo przypominaja-
ce modus operandi Stowackiego-dramaturga — ,,poema dramatyczne”.

Zstepujemy w ten sposob do samych fundamentow dyskusji o Norwi-
dowskich poematach (wprowadzajac przede wszystkim watek ich niejedno-
rodnos$ci gatunkowej) — jest bowiem rzeczywiscie tak, ze na kazdym etapie
swojej pracy tworczej Norwid postuguje si¢ nie samg forma poematowa de
re lub de dicto, co raczej maska lub kostiumem tzw. formy poematowej. Je-
zeli mowa o masce albo kostiumie, co wlasciwie jedna badz drugi miatyby
skrywac¢? Forme pojemng, zdolng zawrze¢ ogdt wszystkich zuniwersali-
zowanych doswiadczen? Jezeli tak, to nie jest to odpowiedz, ktora swoja
precyzyjnoscig mogtaby zadowalaé. Sprawiataby bowiem wrazenie, ze mysl
0 poemacie nawiedza Norwida tylko wowczas, gdy ten potrzebuje nie tyle
gatunku-klucza, co stowa-klucza, ktore (poniekad tylko retorycznie) datoby
mu si¢ wythumaczy¢ przed zniecierpliwionymi czytelnikami oczekujacymi
od poety precyzyjnego samookreslenia. Doktadnie w ten sposob, w charak-
terze barwnego wythumaczenia, nie $cistego wyjasnienia wybrzmiewa od-
powiedni fragment wstepu do Rzeczy o wolnosci stowa:

Miatem za zadanie, aby w przeciggu godziny uprzytomnic¢ kilka tysigcy lat dzie-
jow 1 walk, 1 prob stowa: cala jego epopeje da¢ — pewniki wyciagna¢ — watpienia wskazac
— ognie zapali¢... Temu gwoli skoro si¢ obejrzatem, znalaztem si¢ w koniecznym posiada-

niu poematu?.

Czy Norwid w ten sposob uchyla si¢ od odpowiedzi? Mowigc dobitnie;:
czy wykreca si¢ od niej? Czy kokietuje swojego odbiorce, by pokry¢ nie tylko
,hiemoc”, ale 1 ,,nieche¢” eksplikacyjng? W swojej petni niedookreslen — czy
forma poematowa jest wigc dla niego rodzajem porgcznego ,wytrychu”, ga-
tunku uniwersalnego albo metagatunku, w ktérym dominanta nastroju dosko-
nale przewaza nad cechami formalnymi dzieta, tak doskonale, ze owe cechy

'p Chlebowski, O rzeczach kilku w ,, Quidamie”, [w:] P. Arbiszewski, G. Halkiewicz- So-
jak G., I. Dobrzeniecka, D. Wojtasinska (red.), Norwidowski swiat rzeczy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2018, s. 461.

’c. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstegpem 1 uwagami krytycznymi opa-
trzyt J. W. Gomulicki, Poematy, t. 3, PIW, Warszawa 1971, s. 560.
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formalne (jakiekolwiek cechy formalne) — przykrywa, niweluje? Przekonujacy
przyktad owej dominanty nastrojowej znoszacej dominante formalng poematu
przynosi m.in. Norwidowska notatka o Mickiewiczowskich Dziadach, [Uwaga
o ,,Wielkiej Improwizacji”]. Oczywiscie — sa Dziady postrzegane przez Nor-
wida jak poemat, chociaz — jak wnioskowac¢ nalezaloby z ogdlnej oceny poety
— nie w pelni ,,przytomny” ani nie w petni ,,swobodny’”. Brak przytomnosci
oraz brak swobodnosci, a zatem ,,pisanie w czasie udrgczen i szarpan” zdegra-
duja ostatecznie u Norwida tekst Mickiewicza wylacznie do ,,notatek geniusza
ziemig spod ndg swych tracgcego™. O jakg tu zatem swobodg (i $wiadomo$¢)
by chodzilo, azeby niejasna forma poematu si¢ w ogole powiodta? I czym jest
poemat w oczach Norwida — porgcznym pomystem (staranniej bytoby powie-
dzie¢: idea, gatunkiem-idea), by opowiedzie¢ rozlegle, wieloaspektowe do-
Swiadczenie, jak w Rzeczy o wolnosci stowa, czy nieczytelnym pod wzglgdem
regut gatunkiem, w ktorego wypadku, jakby samych niejasnosci byto mato,
szanse powodzenia dobrego napisania tekstu sa naprawde nikte?

Niezaleznie od tego, jak bardzo spotegujemy nasze watpliwosci, kazda
badawcza proba klasyfikacji poematéw Norwida pozostanie cenna, chociaz
zarazem na prozno byloby od niej akurat oczekiwa¢ odpowiedzi na nasze
rozterki. Najwazniejszg w ostatnich latach proba uporzadkowania linii ewo-
lucji Norwidowskiej formy poematowej stata si¢ synteza Magdaleny Dzia-
tak z 2014 roku (Poematy narracyjne Cypriana Norwida. Konteksty literac-
ko-kulturalne, estetyka, mysl). Szczesna nazwana przez Norwida ,,powie-
Scig” jest dla badaczki forma ,,powiastki lirycznej”, by¢ moze najciekawiej
1 najpelniej w dorobku Norwida zrealizowanej. Tajemniczym okre§leniem
»epyllionu parabolicznego” postuguje si¢ Wozniewska-Dzialak, kiedy przy-
chodzi opisa¢ ,,dynamiczng jedno$¢” Assunty, natomiast »4 Dorio ad Phry-
giume« oraz Emil na Gozdawiu to w jej szczegdlowej klasyfikacji ,,utamki
epopeiczne™. Trudno okresli¢ przynaleznos¢ gatunkowo-rodzajowa poema-
tow Quidam albo Promethidion, co jest (badz co badz) naturalne — tak, jak
Assunta, to sam szczyt niepowtarzalnej stylistyki poematowej Norwida, czy
innymi stowy ujmujac: szczyt Norwidowskiego idiomu formy poematowe;.

Co zaskakujace, poemat Szczesna nie tylko nie zyskal dobrego odbioru
u wspolczesnych, lecz nawet nie otrzymywal czgstokro¢ uznania u XX-wiecz-

e Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opa-
trzyt J. W. Gomulicki, Proza, t. 6, cz. 1, PIW, Warszawa, 1976, s. 398.

N Ibidem.

> M. Wozniewska- Dziatak, Poematy narracyjne Cypriana Norwida. Konteksty literacko
-kulturalne, estetyka, mysl, Wydawnictwo Ksi¢garnia Akademicka, Krakéw 2014, s. 153-
204, 207-229.
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nych badaczy Norwida (to rzadka koincydencja; stopniowa rehabilitacja utwo-
ru nastgpowata dopiero w XXI wieku). ,,Przyznajemy, ze nie lubimy w poezji
wszystkich tych powiktan, ona powinna by¢ jak stonce czysta i jasna dla kaz-
dego. Co nam przyjdzie z pieknej, chociaz czasem dziwnej formy, a réwnie
picknych szczegotow, kiedy catos¢ tak mglisto przedstawia si¢ w umysle na-
szym, ze z ni¢j nawet wrazenia zdac¢ nie umiemy’®, stwierdzat Wactaw Szy-
manowski na tamach ,,Gazety Codziennej” 21 sierpnia 1859 roku. Maniera de-
precjonowania Szczesnej przetrwala nawet czas $mierci poety i przenikneta do
jego nekrologow: ,.komedia Auto-da-fé, powies¢ Szczesna 1 Zwolon |...] w po-
rownaniu do mlodzienczej jego tworczosci nie sg postepem, ale upadkiem™’,
pisal Waclaw Gasztowtt na tamach ,,Dziennika Poznanskiego” 29 maja 1883
roku. Sposrod badaczy poety najkrytyczniej o utworze wypowiedziata si¢ Zo-
fia Stefanowska, redukujac afabularng cato$¢ do zrebu ,,satyry na dame serca”,
zarazem orzekajac, ze ,,na domiar zlego Szczesna jest moralizatorska, a jest to
moralizatorstwo naiwne, natretne i podszyte sentymentalnie’™. Przed Stefa-
nowska o ,,pocztéwkowy sentymentalizm” w Szczesnej podejrzewata Norwida
Mieczystawa Buczkowna. ,,W istocie to tylko fadna romantyczna kartka z po-
drozy (i po krainie mitosci)™, konstatowata, wyraznie w swoim studium po-
rownawczym Z przeciw-uczucia do przeciw-rozumu [,,Szczesna” i ,, Assunta”
C. K. Norwida], przedktadajac nad Szczesng — Assunte. Poemat zrehabilitowa-
fa w swojej monografii z 2014 roku dopiero Magdalena Wozniewska-Dziatak,
wskazujgc na dominujacy w utworze watek rozprawy z wartosciami estetycz-
nymi oraz zestawiajac (w tym duchu) Szczesng z arcydzielem lirycznym po-
ety, Fortepianem Szopena. Wozniewska-Dziatak pozostawata takze wrazliwa
na aspekt rewizyjny tekstu, w tym — na zawartg w nim rewindykacje polskiej
szkoty romantycznej, zwlaszcza jej balladowo-poetyckiej odmiany. Inaczej
niz w Dudarzu Mickiewicza, ,,u Norwida $lepy dudarz gra psom i dzieciom,
a nie ludziom oczekujacym nauki ukrytej w piesni poety”, ,,to znak przetomu,
przewartoSciowania epoki”'’, a wigc: bankructwa wszelkich warto$ci postan-
niczych, konkludowata Wozniewska-Dziatak.

Wedtug Juliusza Wiktora Gomulickiego, poemat miat powsta¢ na Oceanie
Atlantyckim podczas podrézy z Ameryki do Europy na przelomie czerwca

6 ,,Gazeta Codzienna” 1859, nr 219, s. 3.
7 Dziennik Poznanski” 1883, nr 119, s. 3.

'z Stefanowska, Strona romantykow. Studia o Norwidzie, Towarzystwo Naukowe KUL,
Lublin 1993, s. 150.

9 , . . . s "
Buczkéwna M., Z przeciw-uczucia do przeciw-rozumu [,,Szczesna” i ,,Assunta” C. K.
Norwidal, ,,Poezja” 1967, nr 5, s. 22.

M. Wozniewska-Dziatak, op. cit., s. 48.
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oraz lipca 1854 roku. Hipoteze zweryfikowata Jolanta Czarnomorska, wska-
zujac, ze utwor napisany wowczas na poktadzie parowca ,,Pacific”, nie mogt
by¢ Szczesng (byl prawdopodobnie ktoryms$ z zaginionych poematow poety,
by¢ moze epopeja o ziarnku gorczycznym, ktorej napisanie w tym czasie Nor-
wid wiele razy zapowiadal). Szczesna powstala najprawdopodobniej pomigdzy
majem a lipcem 1858 roku i natychmiast zostata odestana Antoniemu Czaj-
kowskiemu, ktory w Petersburgu zlecit wydanie poematu razem z niewielka
jednoaktowka Auto-da-fé. Zainteresowanie utworem wzrosto nieoczekiwanie
po latach: w roku $mierci Norwida Waleria Marrené-Morzkowska przedruko-
wala poemat (niestety — z nieuprawnionymi opuszczeniami) w czwartym tomie
antologii poetyckiej ,,Liry polskiej”, a w 1891 roku Albert Weiss, thumacz na j¢-
zyk niemiecki Marii Antoniego Malczewskiego, Grazyny, Konrada Wallenro-
da oraz Pana Tadeusza Adama Mickiewicza — w zbiorze Drei Herzensgeschi-
chten in Versen — dokonat przekladu-parafrazy Szczesnej pod nowym tytutem
Felicitas (to pierwszy znany przektad tworczosci Norwida na jezyk obcy)'.
Tak, jak w Assuncie inteligentnie wykorzystana zostaje konwencja poema-
tu spacerowego (wykorzystana tak, by ja przezwyciezy¢), tak w poprzedza-
jacej ja Szczesnej Norwid podobnie zuzytkowuje strategi¢ poematu podrdz-
niczego (potaczonego zdaniem Wozniewskiej-Dzialak z elegig, poematem
dygresyjnym, powiescig epistolarng, a nawet — eposem'?). Szczesna jednak
nie epatuje erudycja w zakresie konwencji opowiadania, to raczej ironiczna
opowies¢ autotematyczna skrzaca si¢ wrecz od rozmaitych antyliterackich,
antyestetycznych deklaracji oraz manifestow. To by¢ moze najbardziej awan-
gardowy z poematéw Norwida, zawierajacy wszelako swojg awangardowos¢
jedynie in nuce, gdyz do podobnych eksperymentalnych pomystow poeta juz
W ciggu swojego zycia nie powroci: ,,do jasnej jak piorun / Powiastki, piorem
nakreslonej tepem! [przystepuje — K. S.]”, ,,bede pisat rowno jak po stole”,
,.biore migksza gesl”'. Z lutni czyni si¢ w Szczesnej metodg zupetnie nieja-
snych metamorfoz ,,krate zlotg”, na ktorej trzeba bytoby — na podobienstwo
pradawnego Szczerbca Bolestawa Chrobrego — ,,zszczerbi¢” swoj poetycki
rynsztunek'. Inaczej niz Stowacki w swoich poematach dygresyjnych, Nor-

"' Zob. na ten temat: Z. Trojanowiczowa, E. Lijewska, przy wspotudziale M. Pluta, Ka-
lendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, t. 2: 1861-1883, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2007, s. 775.

2 M. Wozniewska-Dziatak, op. cit., s. 46.

B C. Norwid, Pisma wszystkie, ..., Poematy, t. 3, s. 49.

" Ibidem, s. 39. Metafora Szczerbca i zwigzany z nig symboliczny wydzwigk jest dla
Norwida istotna, skoro decyduje si¢ do niej powrdci¢ w lisScie do Joanny Kuczynskiej
z sierpnia 1866 roku, wymownie odnoszac si¢ do postaci Konstancji Gorskiej: ,,Pani Kon-
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wid w Szczesnej wybiera bowiem taki model opowiadania, w ktorym istotna
jest niegotowo$¢ artykulacji, nie tylko wigc sam brak szlifu, ale tez ,,surow-
cowos¢” przekazu, brak jakiegokolwiek estetycznego opracowania narracji,
gdyz stowo poematowe, szczeg6lnie stowo poematu o bezskutecznych, mi-
fosnych zmaganiach musi pozostawa¢ w oczach Norwida (awangardowym
avant la lettre), nicobrobionym ,,surowcem”.

Nigdy w zadnym poemacie mitosnym Norwida nie pozostaja bez zna-
czenia ani charakter meskiego narratora, ani skale jego emocjonalnego
1 intelektualnego do$wiadczenia: to przez owo doswiadczenie, nierzadko
trudno przekazywalne, nieomal hermetyczne, intelektualne, wysycone
ironig niebezpiecznie przypominajacg cynizm — przemawia zawiedzio-
ny albo zbolaly kochanek. W Assuncie styszeliSmy z jego ust, ze ,try-
buna swoje podndéze ma w mroku” albo ,latwo prawde¢ przetragca¢ wa-
chlarzem”, za jego sprawg 1 na jego polecenie konkretyzowaliSmy sobie
w oczach ,,cyprysow kudta”, ,blawatki w skrwawionych rgkach”, nawet
,»reke szkieletu u klawiszy” fortepianu'>. W Szczesnej te same pierwiastki
zironizowanego obrazowania skierowane sg przeciwko Felicji, obiektowi
uczu¢ mezezyzny, ktory — by finezyjnie swojemu zawodowi mitosnemu
zadosc¢uczyni¢ — wykorzystuje topike mariologiczng z Apokalipsy Swie-
tego Jana. Stonce oraz Ksi¢zyc pod stopami Najswietszej Maryi Panny
zastepuja tym sposobem u Norwida dwa pozostajace na ustugach kobiety
,stowianskie chtopy”, ,,los” i1 ,,czas™ ,, [...] sktadajac wszystko pod jej
stopy, / Stuzyty raczo jak stowianskie chtopy”'.

Bohater Assunty miat w sobie intelektualng wrazliwos¢, jakkolwiek —
podszyta nihilizmem 1 ,,nihilizowaniem”. Bohater Szczesnej postrzega swiat
z perspektywy XIX-wiecznej filozofii 1 filozoféw. Ironizuje na temat Felicji,
kpigc z kochanki, ze kazde intelektualne wahania ta zwykta byta rozstrzygac
z pomocg (nazwijmy to) filozoficznej ,,guwernerki”: ,,w mysli dziedzinie /
jesli sie¢ smetny zagait monolog, / Najety Niemiec w takowej godzinie, / Bi-
blijotekarz i fenomenolog, / Przychodzil grzecznie porzadkowaé w glowie, /
Co po czym idzie — gdzie — i jak si¢ zowie”"’. Sam o sobie Szczesny powiada

stancja jest jak Bolestaw Chrobry wjezdzajacy w bramy Kijowa, tylko juz za czaséw pary
i kolei zelaznych: wie, iz uderza szczerbcem — wszelako wielkie pytanie: gdzie? uderza.
Para $wiszcze i idzie dalej, a cigcie miecza w wiatr przechodzi. Nie znam kochanszej 1 za-
cnigjszej, i niebezpieczniej-dobrej osoby”. C. K. Norwid, Do Joanny Kuczynskiej
[Paryz, sierpien] 1866, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 9: Listy 1862-1872, s. 260.
B Tegoz, Assunta, [w:] C. Norwid, Pisma wszystkie, dz. cyt., t. 3: Poematy, s. 271, 285, 286.
el Norwid, Pisma wszystkie ..., s. 45.

a Ibidem, s. 46.

28



dosy¢ krotko, ze stusznie przeczuwajac bolesne rozstanie, ,,chodze na kursa
filozofii w celu, / Bym umiat cieszy¢ si¢ po smutkach wielu...”.

Norwidowska teoria poematu nierzadko zawiera w sobie elementy obce.
Thumaczona jest przez teori¢ innego rodzaju lub gatunku, co jeszcze bar-
dziej podkresla osobliwy synkretyzm Norwidowskiej formy. W Szczesnej
dziewiata sestyna czesci Spotkanie zawiera nieoczekiwanie refleksje me-
tadramatyczng. Wskazuje w niej Norwid, ze poemat mitosny, bedacy od-
zwierciedleniem uczucia mitosnego, powinien zastapi¢ zarowno teatr, jak
1 dramat, ktory nie jest wcale opisowym ekwiwalentem, ale konkurencyj-
nym, literackim substytutem uczucia mitosnego. Tak za$§ nie powinno by¢.
W tej specyficznej postaci teatr (z dramatem) usitujg rywalizowac z rzeczy-
wisto$cig mitosci tak, by ja wyprze¢ badz przynajmniej wyrugowaé w wi-
dzach jej glod:

W miescie na taki brak zywotnej dramy
Jest do najecia pigkny $rodek: scena;
Najmujesz loze, siadasz obok damy,
Aktor si¢ poci za was — Melpomena
Sztyletem zrecznie serc probuje wiele,

Jak gdy iskierki szuka kto w popiele®.

W historii literatury istotnym powtdrzeniem tematow i motywow Szcze-
snej stata si¢ Kocia Wiktora Gomulickiego, poemat dygresyjny poety nie
bez powodu obwotanego ,,odkrywcg Norwida™?. A ile w Koci z Norwidow-
skiej Szczesnej? Czy w ogole? Podejmijmy probe odpowiedzi na te pytania.
Wpierw nalezatoby podkresli¢, ze, tak, jak Szczesna, jest Kocia poematem
dygresyjnym. Marcin Leszczynski wskazuje wszelako, ze dygresyjno$¢ poj-
mowat Gomulicki w klasyczny, nie za§ w modernistyczny (eksperymental-
ny) sposob. To istotna wzgledem Norwidowskiego projektu zmiana. Wspo-
mniana tu Kocia — sztandarowy poemat dygresyjny autora Miecza i tokcia
— uwypuklata zachowawcze, ,,konserwatorskie” nastawienie Gomulickiego
w sposob bodaj najwyrazistszy:

W zestawieniu z takimi sztandarowymi reprezentantami gatunku, jak Don
Juan Byrona czy Beniowski Stowackiego, stanowigcymi wielkie proby po-

' Ibidem, s. 51.
" Ibidem, s. 50.

20 J. W. Gomulicki, Pierwszy ,,odkrywca” wielkosci Norwida (Norwidowska ,,podréz’
Wiktora Gomulickiego), [w:] J. Rohozinski red.), Norwid z perspektywy poczqtku XXI wie-
ku, Wydawnictwo Akademii Humanistycznej, Puttusk 2003, s. 203-357.
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wiedzenia ,,wszystkiego”, poemat Gomulickiego (a raczej poemacik) ujaw-
nia zdecydowanie mniejsza swobode kompozycyjng i odznacza si¢ znacznie
bardziej utemperowang kaprysnoscia zywiotu dygresyjnego. Mozna [...] dy-
gresyjnos¢ Koci okresli¢ jako w duzej mierze logiczno-teleologiczng, czyli
uporzadkowang, a wlasciwie podporzadkowang fabule, oraz ,,nierozrzutng”
— brak w niej nadmiaru, abundancji rozsadzajacej strukture utworu swym
bogactwem i ,,chimerycznoscig™?'.

Nie trzeba szuka¢ tak daleko, aby siega¢ az do prawodawcoéw gatunku:
Byrona badz Stowackiego. Kocia Gomulickiego wyraznie odznacza si¢ na
tle najwazniejszych poematéw dygresyjnych polskiego modernizmu: nie tyl-
ko dobrze znanej Imaginy Marii Konopnickiej, lecz takze — Romana Zero
Wilodzimierza Stebelskiego, bliskiego Gomulickiemu?. Czy piszac Kocig,
artysta mogt czerpa¢ z Norwidowskich przetworzen poematu dygresyjnego?
W przekonaniu Leszczynskiego, tematem wysuwajacym si¢ na czoto Koci
jest ,,budzaca si¢ pierwsza mitos¢”, ,,mtodziencza milo$¢”* majaca swoj
pierwowzor w Byronowskim Don Juanie. Trzeba podkresli¢, ze ten sam wa-
tek proponuje czytelnikowi takze Norwidowska Szczesna, ktora w 1882 roku
wydrukowano w czwartym tomie serii poetyckiej ,,Lira Polska”, w ktorej
wydawal wezesniej rowniez mlody Gomulicki. Nawet jezeli nie nastgpito to
w 1882 roku, Gomulicki musiat znalez¢ si¢ w posiadaniu Szczesnej najp6z-
niej w latach 1891-1900 — pozyskat w tamtym czasie petersburskie wydanie
poematu z 1858 roku, razem z jednoaktowka Auto-da-fé*.

Jak si¢ wydaje, autor wiersza Na zgliszczach z 1885 roku, w nim zas$ fraz
takich, jak np. ,,Gdyby poezja karmi¢ mozna glodnych, / Ja bym swe piesni
zmienil w kesy chleba” lub ,,Gdyby poezja mozna przyodziewac, / Ja bym
wcigz piesni wysnuwal jak przedze”®, nie mogt przechodzi¢ obojetnie obok

M. Leszczynski, Literatura a mitosé. ,,Kocia” Wiktora Gomulickiego, [w:] B. Burdziej,
A. Stoff (red.), Wiktor Gomulicki znany i nieznany, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun 2012, s. 155.

2 »Kolejnym elementem zblizajagcym biograficznie Gomulickiego ku »dekadentom po-
tudnia wieku« jest jego osobista znajomo$¢ z tymi artystami i fakt bezposredniego obco-
wania z niektérymi z nich (gldwnie z Mironem i Wlodzimierzem Stebelskim, w mniej-
szym stopniu z Sowinskim, Pienkowskim i Ludwikiem Norwidem). A. Zaowocowato to
z czasem rolg literackiego adwokata owych odtraconych przez spoleczenstwo tworcow”.
Tyszka, Wiktor Gomulicki i ,, poeci przekleci”, [w:] J. Rohozinski (red.), Wiktor Gomulicki.
Problemy tworczosci i recepcji (w 150. rocznice urodzin), Wydawnictwo Akademii Huma-
nistycznej, Puttusk 1999, s. 80.

M. Leszczynski, op. cit., s. 161.
W Gomulicki, Pierwszy ,,odkrywca” wielkosci Norwida..., dz. cyt., s. 225, 244.
2w Gomulicki, Poezje, Naktadem Ksiggarni A. Gruszecki, Warszawa 1886, s. 29.
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wyrazistych, ironicznych obrazow nedzy oraz krzywdy ze Szczesnej, najbar-
dziej poruszajacych by¢ moze w calym dorobku Norwida, chociazby ,,dzie-
ciecia zmartego gdy matce kto chwali / Ze usta miato z ponsowych korali”?.
Czy jednak oznacza to, ze z Norwidowskiego poematu dygresyjnego czerpal?
Wydaje si¢, ze jezeli juz — to niewiele... Zupelnie inaczej skonstruowani
sa bowiem narratorzy dygresyjni Szczesnej 1 Koci. Narrator Norwida to na
tle narratora Gomulickiego, kreacja pod wieloma wzgledami eksperymen-
talna, jak rowniez ryzykowna. To — catkowicie wbrew temu, na co kfadly
nacisk Stefanowska oraz Buczkéwna — niekonwencjonalny, kreacyjny wrecz
ironista, podczas kiedy podmiot mowigcy Gomulickiego prezentuje raczej
konwencjonalny, czy raczej zabezpieczony konwencja, ironizm. W Koci ceni
si¢ (przyktadowo) dygresyjno-opisowa oralno$¢ i unika dosadnej gnomy.
Nie ryzykuje si¢ zatem patetycznymi elipsami, doktadnie odwrotnie — jak
w Norwidowskiej Szczesnej. To dosy¢ znamienne, jezeli przyjaé, ze piszac
wilasny utwor, Gomulicki musiat najprawdopodobniej juz zna¢ analogiczny
poemat Norwida. Wypadatoby ponowi¢ wigc pytanie, dlaczego tworca Ciu-
row nie czerpie z ryzykownej, eksperymentalnej dygresyjnosci Szczesnej?

W. Gomulicki, Kocia

C. Norwid, Szczesna

Wiem, ze ta strofa grzeszy przeciw mo-
ralno$ci, / A co gorsza, ma ostry zapach
parodoksu... / Co tam! niech jespan krytyk
zzyma si¢ i zlodci, / Ja jej z miejsca nie
rusze. Wiem, ze dymem koksu / Gdybym
wiersze wypetnit, zyskalbym oklaski, /
Lecz przektadam sen cichy nad wiwatne
wrzaski?’.

Nie lepiejz prosto powiedzie¢ i jasno:
/ «Matka umarta... hej!... a sg gromnice?
/ Niema, to kupi¢; gotowke dam wiasna:
/ Dzwonnikom tyle, a tyle na $wiéce; /
Ksiadz $niadal, niechze wymowg ma let-
sza! / Klucze niech zbiora, pokoj niech
przewietrza!» / Styl z tego zaraz skorzysta
stanowczo, / Metafizycznych uniknie he-
rezji, / Postapi sztuka, lubo droga owcza,

/ Genjusze wstana, a krytyk ich nie zjé”®.

Czas, by odnotowac to z calag moca, Wiktor Gomulicki przy catej skali
uwrazliwienia na wieloaspektowos$¢ Norwidowskiej kreacji poetyckiej (,,Bo-
gactwo srodkow artystycznych Norwida juz si¢ w tym wyraza, ze na okresle-
nie jednej mysli, czy tez jednego obrazu uzywa catego rézanca porownan’’)
pozostaje niemal catkowicie obojetny na aspekt ,,walki poety z formg™°, jak

zj Norwid C., Pisma wszystkie, ..., t. 3, Poematy,s. 41.
5 W. Gomulicki, Poezje ....,s. 176.
2 C. Norwid, op. cit., s. 43.

Ibidem.

,»Wszedzie chodzi Norwidowi o uwolnienie si¢ od zmartwiatej formy, od schematu, od
stabilnych nawykow. Wszedzie — o odnowienie sensu, o uwolnienie znaczen, mysli, wy-
obrazni od kostniejacych struktur. O ponowne wigczenie stow, zdan, symboli, mitow, ga-
tunkdw, postaci i zdarzen, literatury wreszcie — w zagubione funkcje w zyciu cztowieka”.
S. Sawicki, Norwida walka z formg, PIW, Warszawa 1986, s. 19.
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celnie ujat to w swoim czasie Stefan Sawicki. Kocia, mitosny poemat dygre-
syjny autora Wspomnien niebieskiego mundurka, rzeczywiscie, wigcej ma
w sobie tropéw wiodacych do klasycznego réwniez dla Konopnickiej 1 Ste-
belskiego Don Juana Byrona, nizeli odestan do Szczesnej Norwida, ktorg
zapewne w trakcie pisania Koci Gomulicki juz znal. By¢ moze jest to cze$¢
walki ,,odkrywcy” z wptywem ,,odkrywanego”. Ale réwnie dobrze moze
przeciez to by¢ takze modelowanie ,,odkrywanego” przez ,,Odkrywce”
1 jego apodyktycznie okreslong wrazliwo$¢, manifestujaca si¢ w tworczosci.
Krotko mowigce, tego, jaki jest Norwid Gomulickiego, mozemy dowiedzie¢
sie rowniez intuicyjnie ze skali niepodobienstw, z glebi r6éznic dystansuja-
cych wzgledem siebie pokrewne tematycznie — Szczesng 1 Kocie.
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Norwid oczami mlodziezy szkolnej, czyli jak pracujemy nad
tekstami poety w jednym z warszawskich liceow

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, Norwid w szkole, lekcje polskiego, edukacja
licealna, interpretacja, szkice, grafiki.

Streszczenie: Tekst Norwid oczami miodziezy szkolnej jest proba przyblizenia
jednostkowego doswiadczenia pracy z tekstami autora Vade-mecum w szkole; do-
swiadczenia nie tylko autorki artykutu, nauczycielki jezyka polskiego w jednym
z warszawskich licedw, lecz posrednio rowniez ucznidw. Obiegowa opinia na temat
dziet Norwida — poeta trudny, tworczo$¢ hermetyczna, niezrozumiata — dociera
réwniez do tych mtodych odbiorcow, profilujac czgsto ich przedlekturowe jesz-
cze nastawienie, tak wazne dla pdzniejszej recepcji. Niniejszy artykut przedstawia
rozne pomysty na probe skierowania czytelniczego nastawienia na ciekawe kontek-
sty dotyczace dziet Norwida, na realizacj¢ podstawy programowej dotyczaca jego
tworczosci w sposob odbiegajacy od podrecznikowych propozycji (od fragmentow
biografii istotnych Iub ciekawych dla interpretacji danego tekstu, poprzez mniej
popularne w kanonie szkolnym dzieta autora Quidama, przede wszystkim jego
grafiki, po wspolczesne odczytania — interpretacje muzyczne, krytyczne, teksty
innych autoréw do Norwida nawigzujace).

33



Opor, jaki sprawia interpretacja dziet Norwida, urasta w $wiadomosci
czytelnikow do czegos$ na ksztatt czarnej legendy, o czym nie trzeba chyba
nikogo przekonywac, przyklady mniej oczywistych Promedithionow, Zwo-
lonow i innych andronow, (podczas konferencji przypomniano cho¢by osad
Zofii Stefanowskiej, wedtug ktorej ,,na domiar zlego Szczesna jest morali-
zatorska, a jest to moralizatorstwo naiwne, natre¢tne 1 podszyte sentymen-
talnie™).

I jesli nie te naukowe, to przynajmniej bazujace na nich obiegowe opinie
nie omijajg rowniez uszu miodziezy w wieku szkolnym, ktora na nazwisko
autora Vade-mecum w przykrej wigkszosci reaguje, w najlepszym przypad-
ku, wzruszeniem ramion.

Pora, na ktora przypada uczniowska lektura Norwida, to szczegdlnie
trudny moment dla nauczyciela jezyka polskiego — gdy licealisci sg juz
naprawde zmeczeni omawianym od miesigcy romantyzmem, tak pokaz-
nie reprezentowanym w programie szkolnym. Mtodzi ludzie spodzie-
wajg si¢ wtedy kolejnych zmagan o przewodnictwo duchowe zniewolo-
nemu narodowi, nastgpnych emfatycznych mitosnych wyznan. Czasami
mam wrazenie, ze szczegdlna sympatia uczniow do pozytywizmu to tyl-
ko czesciowo zastuga samej epoki; raczej chronologicznego sasiedztwa
z poprzednia.

Sytuacje t¢ jednak mozna wykorzysta¢, uczynic¢ z niej atut, jesli chcie¢
autora Quidama pokaza¢ jako kogo$ wigcej niz czwartego wieszcza. Zme-
czonych Dziadami 1 Kordianami zaskoczy¢, zaciekawi¢ zderzeniem z Nor-
widem od romantykow (pozornie lub nie) stronigcym.

Postaram si¢ dzisiaj Panstwu pokaza¢ w anegdotycznej formie moje po-
szukiwania sposobu na przyblizenie uczniom Norwida i jego dziet; proby
zachecenia ich, za samym przeciez autorem, do wlasnych, wspoétczesnych
odczytan jego XIX-wiecznych refleksji. Wierze¢ gleboko, ze po podjeciu
intelektualnego wysitku Norwid jest wiecej niz czytelny, jest wazny dla
dzisiejszego odbiorcy, nawet dopiero rozpoczynajacego swoja przygode
z literaturg. Mam t¢ przyjemnos¢, ze moje przekonanie buduje w sobie na
nowo z roku na rok, zimowymi juz zazwyczaj lekturami Norwida z mto-
dziezg w klasie II liceum.

Zarysuje jeszcze krotko, w jakim nastroju do Norwida podchodza moi
uczniowie. Jesli pracujemy ze sobg od klasy pierwszej, to sytuacja jest wy-
jatkowo korzystna, poniewaz miodziez na Norwida po prostu czeka. Dla-

7. Stefanowska, Strona romantykow. Studia o Norwidzie, Towarzystwo Naukowe KUL,
Lublin 1993, s. 150-151.
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czego? Poniewaz na samym poczatku przedstawiam im si¢ jako norwido-
log, krétko opowiadam im o moich obecnych doktoranckich z Norwidem
zmaganiach, o moim przeswiadczeniu o Norwida wyjatkowosci 1 w koncu
ich nieuniknionej doglebnej znajomosci jego tekstow. Jezeli tylko planujg
zaliczy¢ u mnie rok.

W ten sposob autor Vade-mecum oswajany, przywotywany, gdy tylko
znajdzie si¢ do tego pretekst czy sposobnos¢ — na styczniowych zajeciach
w klasie drugiej jest, oSmiele si¢ stwierdzi¢, przyjmowany przynajmniej
z zaciekawieniem.

W tak frapujacej (jak chce wierzy¢) atmosferze pierwsza w cyklu lek-
cj¢ z interpretacji dziel Norwida rozpoczynam jednym z jego serii szkicow
,,Studia kosci”.

Zastanawiajaca wnikliwo$¢ w analizie niepozornego palca dloni stano-
wi punkt wyjscia do dyskusji. Zdaje si¢ bowiem odzwierciedla¢ Norwi-
da, sztukmistrza, myslenie o $§wiecie, i wigcej — o stowie. Kiedy pokazaé
uczniom te dtonie, tatwiej im zrozumie¢, z jaka pieczotowitoscig i precyzja
tworzy Norwid — szkic staje si¢ kluczem do tekstow. Tak jak dopiero ztoze-
nie wszystkich jego rysunkowych anatomii ludzkiej moze da¢ nam obraz
ludzkiego ciata, tak ztozenie poszczegolnych spostrzezen w odczytywaniu
wiersza moze budowac interpretacje.

Pytanie, ktore stawiam, wyswietlajac zdjecie rysunku, jest proste: o jakich
cechach charakteru/ usposobienia, a co za tym idzie kolejno: postawy wobec
Swiata, a w koficu warsztatu tworcy moze §wiadczy¢ taki szkic? Odpowiedzi
ogniskujg si¢ wokot uwaznosci, wszechstronnosci humanistycznej, precyzji,
przenikliwosci, cierpliwo$ci, wrazliwo$ci na otaczajaca rzeczywisto$¢, zmy-
stu realistycznej jej obserwacji w najdrobniejszych detalach itp.

Stanowig wigc $wietny punkt oparcia do dyskusji. Otwieraja nas, nasze
myslenie o tworzeniu jako procesie. Aby odrzuci¢ wigc myslenie w katego-
riach ,,ciezkie Norwidy”, przygotowac si¢ za$ na wyzwanie intelektualne.
Budujemy w ten sposob podwaliny rozumienia oraz myslenia komparaty-
stycznego, ale tez postawe akceptacji wymogow, jakie stawia przed nami tak
wymagajacy tekst kultury. Okazuje si¢, ze podobnych przeciez predyspo-
zycji interpretacyjnych zada od mtodych czytelnikow wiersz, jakimi przed
chwila, dzigki pytaniom o szkice, mianowali$my ich autora.

Tak zbudowang w uczniach gotowo$¢ na wyzwanie wykorzystuj¢ do za-
poznania ich z poczatkowo trudnym dla nich fragmentem opinii norwidolo-
ga, tu: Jacka Leociaka?®. To zadanie ma da¢ im rezerwuar poje¢ do poznania

2. Leociak, Od aktow mowy do aktow moralnych [w:] J. Chojak, J. Puzynina J., (red.),
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1 wykorzystania przy pozniejszych wiasnych z tekstem zmaganiach; licze, ze
réwniez pdzniejszych, zupetnie prywatnych.

Czasami tez potrafig si¢ do danych opinii ustosunkowaé, wyrazi¢ swoje
watpliwosci itd. Cho¢, co oczywiste, aby si¢ z takim badaczem nie zgadzac,
potrzeba zazwyczaj wigkszej wiedzy niz kilka godzin lekcyjnych. Dostaja
wiec zadania, ktorych czesto poczatkowo po prostu nie rozumiejg. Nie szko-
dzi. Wiedza juz przeciez, ze mottem naszej wspolnej trzyletniej przygody
jest prosba Rilkego z Listow do mtodego poety:

Chce Pana, moj drogi, prosi¢, by byt Pan cierpliwy wobec wszystkiego, czego nie potrafi
rozwigza¢ Panskie serce, i by sprobowat Pan polubi¢ same pytania — niczym zamknigte
izby albo jak ksigzki napisane w catkiem obcym jezyku. Niech Pan nie poszukuje teraz
odpowiedzi, ktérych nie moze Pan dosta¢, gdyz nie moglby Pan ich jeszcze odpowiednio
przezy¢. A chodzi o to, by wszystko znajdowato oddzwick w zyciu. Niech Pan zyje teraz
pytaniami. Moze wowczas pewnego odleglego dnia przezyje Pan odpowiedz, dochodzac

do niej stopniowo i niepostrzezenie.?

Stowa badacza bgda wiec towarzyszyty ich lekturze Fortepianu Szopena;
wrocimy do nich pod koniec zaje¢. Teraz jednak czas, by wystuchali lektury
wiersza — pierwsza jest zawsze wykonywana przez kogo$, kto jest do niej
gotowy, kto tekst juz rozumie — ma go przeczytac tak, jak chciatby tego
Norwid. Positkuje si¢ wtedy aktorskimi interpretacjami lub, gdy nie mogg
sobie odmowi¢ przyjemnosci, czytam im na glos. Ich zadaniem w trakcie
pierwszej lektury jest ,,namaza¢” na otrzymanych kopiach tekstu swoje
pierwsze zdziwienia, pytania; podkresli¢ tez niezrozumiate fragmenty.

Teraz czas na drugg lekture, wlasna, (tytutowana na naszych spotkaniach
zartobliwie ,,w cicho$ci serc Waszych”), ktora z kolei ma zaowocowac ich
propozycja podziatu tekstu na jakie$ calosci znaczeniowe — probuja wige
stworzy¢ sobie z sytuacji lirycznej jakas$ spojnag historie, ktorg da si¢ poseg-
mentowac wedtug jakiego$ klucza. Szukaja go.

Nastepnie na forum wsrod ich propozycji probujemy odnalez¢ taka, na kto-
ra wspolnie si¢ zgodzimy. Dalej pracuja juz w grupach — tylu, ile wydzielili
czesci; kazda z nich przygotowuje wspdlnag analize 1 interpretacje danego
segmentu tekstu. Za chwile bedg wigc przypominac sobie mit Pigmaliona
czy posta¢ Fidiasza, stucha¢ natezenia dzwigkéw w kolejnych momentach

Studia nad jezykiem Norwida, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
1990.
‘R.M. Rilke, Listy do miodego poety, Wydawnictwo Czuly Barbarzynca, Warszawa 2010,
s. 41.
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sytuacji lirycznej 1 zwraca¢ uwage na budujace ja srodki artystycznego wy-
razu, okresla¢ adresata utworu i funkcje mienigcych si¢ w tek$cie porownan.
To metoda praca ,,grup eksperckich” — za chwile stang si¢ specjalistami od
danego fragmentu odpowiadajgcymi na pytania moje 1 swoich kolegow.

Forma notatki, ,,materialnego dowodu” uczenia si¢, zalezy od tego, czy
pracujemy w klasie — kazda grupa pracuje na odwrocie plakatu filmowego
— lub, jak ostatnio, w czasie nauki zdalnej — na platformie MS Teams, pra-
cujac w jednym pliku widocznym dla wszystkich 1 edytowalnym dla wszyst-
kich w czasie rzeczywistym (spreadsheet). Powstaje wigc nam jedno duze
opracowanie.

Teraz pora, aby po raz kolejny zasiegna¢ opinii znawcy, uzupeinic¢ na-
sze proste spostrzezenia rozstrzygni¢ciami norwidologa. I tu w zalezno-
sci od klasy. Czasami idziemy krok ,,glebiej” z pomocng nieocenionego
w tym kontekscie profesora Makowskiego. Jego komentarz do Fortepianu
Szopena zamieszczony w ksiazce Cypriana Norwida ksztatt prawdy i mi-
tosci. Analizy dopowiada to, czego nie byli w stanie zobaczy¢ samodziel-
nie uczniowie. Czytajac te interpretacj¢, nanosza innym kolorem drugg
ture notatek.

Jesli za$ ten etap pomijamy, teraz dostajg dwa zadania — jedno wraca do
Leociaka; majg za zadanie znalez¢ w Fortepianie Szopena konkretne frag-
menty, ktére beda przyktadami objasniajgcymi tezy badacza. Kolejne idzie
o krok dalej, dotyczy innej dziedziny, i tutaj juz roznie: albo zrobienia mapy
mysli na temat cech jezyka Norwida, albo poje¢¢ z zakresu teorii literatury.

To ostatnie bywa pracag domowa, jest zwienczeniem zaj¢¢ po podsumo-
waniu i dodaniu kontekstu biograficznego, genezy utworu, ewentualnie mu-
zycznej interpretacii.

Ostatni krok to kilka minut na powr6t do wiasnych pytan z poczatku
lektury — czy sa z nimi nadal? Czy na jakie$ juz odpowiedzieli? Moga
przyczepi¢ je w formie ,,samoprzylepne;j” karteczki na tablicy, wychodzac
z klasy. Podobnie refleksje po calym procesie poznawania Fortepianu Szo-
pena, te zazwyczaj jednak zostawiajg tylko dla siebie w swoich notatkach,
whnioskach.

Czy to wszytko? Na temat tego tekstu zazwyczaj tak, innych — zupetnie nie.

Nie poprzestajemy na poezji, mierzymy si¢ rowniez z grafikami jego au-
torstwa, a takze fragmentami listow, jego zdjeciami oraz autoportretami,
swiadectwami epoki 1 6wczesng krytyka literackg, a w koncu rozpoznania-
mi norwidologicznymi pozwalajagcymi nadbudowywac znaczenia tekstow
oraz zobaczy¢ w Norwidzie przede wszystkim czlowieka- artyste, uciec od
stygmatu ,,trudnego poety”.
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Tutaj moze kilka przyktadowych pomystow, zeby zobrazowac lepiej, jak
omawiane wiersze bywaja ,,doswietlane” kontekstem, czgsto tez innymi tek-
stami kultury.

Czgsto rozpoczynamy od zwyktej rozmowy: co o Norwidzie styszeli, co
pamigtaja ze szkoty, czy ,,go lubig”. Tworze mape mysli na tablicy, zeby po-
kazac im, jakie jest nasze obecne myslenie o nim.

P6zniej na tablicy wyswietlam im slajd ztozony z Norwida zdje¢ 1 auto-
portretow. Mowig, Ze to moje jego wyobrazenie, ze jego osoba jest tak cieka-
wie skomplikowana, Ze ma wiele twarzy.

Pierwsze zdjecie od lewej, wykonane w Paryzu jesienig 1861 roku. Ob-
jasniam uczniom symbolike zdjecia, opowiadam historig, dlaczego Norwid
sfotografowat si¢ w tym nakryciu glowy i o reakcji, jakg wywotato ono wy-
stane do znajomej Lucji z Giedrojcidéw Rautenstrauchowej, do Lwowa. Arty-
sta spotkat si¢ wtedy z odpowiedzig wigcej niz protekcjonalnie zartobliwa,
przesmiewcza, petng niezrozumienia: ,,Bog Ci dal pedzel, dtuto, pidro lecz
z samej Twej budowy mozna widzie¢, ze Ci¢ do karabeli, ani nawet do roga-
tywki nie przeznaczyt i dlatego ta bunczuczna, na fotografii mina zdata mi
si¢ anomalig artystyczna: jakby mi kto przedstawil Danta zajadajacego kiel-
base z czosnkiem lub Pigmaliona w palonych butach i strzelbg na plecach”.
Urazony replikowal wierszem Na zapytanie: czemu w konfederatce? Ten
kontekst stanowi wigc punkt wyjscia do omdéwienia wiersza oraz kryjacych
sie za cato$cig przekonan, pogladéw autora.

To tylko jeden z licznych przyktadow, nie ma tu miejsca na ich doktadne
omawiania. Lapidarnie moze tylko, ze drugi od lewej to moj ulubiony auto-
portret Dolce far niente pochodzacy z mtodzienczego jeszcze, pierwszego
wloskiego okresu Norwida dobrze koresponduje z tekstami z tamtej epoki,
a one zestawione juz z tymi po prawej stronie nie pozwalaja nam na jedno-
znaczne osady, kaza zwrdci¢ baczniejsza uwage na zapominany w szkole
kontekst dojrzewania tworcy wraz z jego mysla, programem artystycznym,
dzietami itp. (ile razy jednym wierszem zamyka si¢ poglady Asnyka czy
Lesmiana, bo mamy jedne zajecia, aby omowic ich tworczos¢). Kazdy z nich
osobno réwniez wiele mowi nam o jego autorze, otwiera watki jak Norwid-
Sokrates czy Norwid a krytyka literacka, 6wcze$ni odbiorcy.

Jednym z watkow, ktory poruszamy na zajeciach, jest tematyka kobieca
w tworczosci autora Vade-mecum. Ta idiomatyczna Norwidowska , kobieta
zupeta” - podjecie dyskusji z zastanymi dotychczas kobiecymi postaciami li-
terackimi; ,,papierowe”, jak okresla si¢ je w badaniach historii literatury, czyli
nieprawdziwe, niepetne, bo przedstawiane z jednej tylko perspektywy, w ja-
kiej$ roli, w dopelnieniu poczynan meskich bohateréw literackich. Na zaje-
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ciach chcemy przyjrzec¢ si¢ sposobowi Norwidowskiego widzenia istoty, miej-
sca i roli kobiet w kontekscie przemian dziewigtnastowiecznego spoteczenstwa
oraz temu, jak kreuje t¢ postac na karach literatury i swoich rysunkéw.

Nie chce pomija¢ utrwalonych w tradycji watkéw przedstawiajacych au-
tora Vade-mecum jako romantyka, patriote, chrzescijanina; sg to fundamen-
talne rozpoznania dla Norwida i jego tworczosci. Zalezy mi jednak, zeby
pozostata w uczniach refleksyjna postawa wobec nich, jego samego oraz
jego tworczosci. Pozwalam wigc sobie na rozpoczecie od ich dyskusyjnych
przedstawien, w jego wiasnych artystycznych wyobrazeniach: symboliczne
polskie bociany z flamingami; drugi rysunek to nietypowo przedstawiony
symbol poezji, bardziej niz dumnego pegaza przypominajacy drewnianego
konia na biegunach ze skrzydetkami dziecigcej roboty, oraz chtop mazurski,
wspomnienie rodakow do$¢ nietypowe dla tgsknigcego za ojczyzng patrioty,
szczegolnie w zestawieniu cho¢by z Mojg piosnkq I1.

Czasami jako ciekawostke, dopowiedzenie po omowieniu tekstu podsu-
wam im tropy z najnowszych norwidologicznych rozpoznan, np. podczas
omawiania utworu W Weronie — przywotuje teori¢ dr Anny Krasuskiej
z Zaktadu Literatury Romantyzmu UW o fagodnym oku biekitu z obrazu
Paola Veronesego Apoteoza Wenecji, ktorym moglt zachwyci¢ si¢ Norwid
w okresie fascynacji wloskg sztuka i niezliczonych wizyt w tamtejszych mu-
zeach, kosSciotach.

Wykorzystujemy biografiec — zamiast opowiada¢ o autorze przed pozna-
niem tekstu, staje si¢ ona funkcjonalnym dopowiedzeniem w interpretacyj-
nej pracy uczniow.

Odchodzenie od szkolnych zastanych interpretacji otwiera droge do wita-
snych rozpoznan; celem jest zyskanie umiejetnosci, ktére postuza do rozpo-
czecia wlasnej przygody z wymagajacym tekstem.

Na koniec chciatabym zaakcentowaé silniej, podobnie jak pod koniec
szkolnych zaje¢, za Norwidem. Rzeczywiscie, czesto to nie on ciemno pisze,
tylko my ciemno czytamy. Mam wrazenie, ze w szkole ogranicza nas wiec
raczej konwencja 1 podstawa programowa, a wigc czas a nie wiek uczniow.
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Jak ja go widze.

Dolke far micnte”, Wiochy 1845

Wizerunek
kobiety w
tekstach
Norwida
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Paolo Veronese Apoteoza Wenecji, dostep na: http://www.hampel-auctions.
com/ [dostep: 15.09.2021].

42



Aldona Lyszkowska
Muzeum Romantyzmu w Opinogorze

ORCID ID: 0000-0003-4037-4982

»1Y$ nie Smierci hup!” — Krasinski o Norwidzie

Stowa kluczowe: Cyprian Kamil Norwid, Zygmunt Krasinski, Eliza Krasinska,
epistolografia, romantyzm.

Streszczenie: Artykut jest proba prezentacji sadow Zygmunta Krasinskiego o Cy-
prianie Kamilu Norwidzie, ktére mozna odnalez¢ zarowno w bogatej korespon-
dencji autora ,,Nie-Boskiej komedii”, jak i w jego juz czysto literackiej tworczosci.
Oczami opinogodrskiego poety poznajemy Norwida-literata, a takze Norwida-przy-
jaciela. Dodatkowo warto przyjrze¢ si¢ opiniom zawartym w epistolografii Elizy
Krasinskiej, ktore sg po czgsci echem stow jej meza. Catosci przys$wieca fraza za-
czerpnigta z wiersza Krasinskiego, pisanego w sierpniu 1848 r., a bedacego poetyc-
ka odpowiedzig na pesymistyczne nastroje autora ,.Vaed-mecum”. Mimo ze sam
Norwid podsumowat swoje relacje z Krasinskim, juz po jego $mierci, jako trudne,
nazywajac go ,,szlachetnie ré6znigcym si¢ przyjacielem”, to nalezy podkreslac, iz
wilasnie Krasinski dostrzegat geniusz mtodszego poety. Przedstawiat go jako zdol-
nego cztowieka, ktéry byt ofiarg wlasnej megalomanii. Cytowana w tytule szkicu
fraza okazuje si¢ niezwykle aktualna dzis, niemalze po 200 latach od jej skreslenia,
gdy probujemy na nowo czyta¢ Norwida.
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Relacja Zygmunta Krasinskiego 1 Cypriana Kamila Norwida trwata nie-
co ponad dekadg — rozpoczeta si¢ w burzliwym roku 1848, a zakonczyla ja
$mier¢ tego pierwszego w 1859 r. Byla wiec, rowniez z oczywistych powo-
dow — roznicy wieku miedzy poetami', najkrotszg znajomoscig Krasinskie-
go sposrod wielkich romantykéw. W tym czasie przybierata ré6zne odcienie.
Przerwana byta tez okresem dos¢ dtugiego milczenia (..). Mimo to sady au-
tora ,,Nie-Boskiej komedii” o Cyprianie Kamilu Norwidzie mozna odna-
lez¢ zardwno w bogatej korespondencji Zygmunta Krasifskiego, jak 1 w jego
utworach. Oczami opinogodrskiego poety mozemy zobaczy¢ nie tylko Norwi-
da-literata, a takze Norwida-przyjaciela.

Krasinski i Norwid poznali si¢ za posrednictwem Stanistawa Egberta
Kozmiana, ktéry po latach zatowat, ze ,,(...) przynaglit Zygmunta do bliz-
szej znajomosci z Norwidem™”. Pierwsze osobiste spotkanie miato miejsce
7 stycznia 1848 r. w mieszkaniu-pracowni Norwida przy via Sistina w Rzy-
mie. Wrazeniami autor ,,Nie-Boskiej komedii” swoim zwyczajem podzielit
si¢ z przyjaciotmi, z czego najcickawiej osobowos¢ Norwida charakteryzuje
fragment zamieszczony w li§cie do Delfiny Potockiej:

(. ..) cztowiek mtody, pot-Stowackiego, pot-Jerzego [Lubomirskiego-AL], ni to, ni owo,
ale z obu co$, bo i fantazji ogrom — i tkliwoséci. Nerwowa natura, zagmatwana, sicbie sama
niedoktadnie pojmujaca, ale przesliczna, nie tytanska, ale przesliczna! Ogien w alabastro-
wym naczyniu — sto luciotek skupionych razem na dusz¢ jedna. Choroba, ngdza, a wszyst-
ko w teczy! Uprzejmos$¢, grzecznos$¢, wdzigczno$¢ i wdzigk, meble nie demokratyczne,
won jaka$ arystokratyczna!™.

Krasinski bezbtednie wyczut w mlodszym artyscie czlowieka wrazliwe-
go, subtelnego i obdarzonego talentem, ktéremu, jak wspomina w innym
miejscu, piszac do KoZmiana ,,skarb (...) wielki dar od Boga, byle go umiat
uzy¢, to najtrudniejsze™.

Nalezy jednak zauwazy¢, doda¢, ze Norwid pojawia si¢ w korespondenc;ji
Krasinskiego dwa lata wczes$niej. W 1846 r. Krasinski probuje pomdc za po-
srednictwem Delfiny Potockiej i Marii Kalergis osadzonemu w berlinskim
wiezieniu ,,mtodemu Norwidowi™, kiedy to Prusacy aresztowali Norwida

' Krasifski w momencie poznania Norwida miat 36 lat, Norwid — 27.
°z. Krasinski, Listy do Kozmianow, Z. Sudolski (oprac.), PIW, Warszawa 1977, s. 335.

7. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, Z. Sudolski (oprac.), PIW, Warszawa 1975, t. 3,
s. 574.

‘z. Krasinski, Listy do Kozmianow ..., s. 206.
°Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej ..., s. 66.
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na zgdanie ambasady rosyjskiej. Prosbe o posredniczenie w tej sprawie wy-
stosowat August Cieszkowski — wieloletni, bliski przyjaciel Krasinskiego.

Z kolei rok p6zniej, w kwietniu 1847 r., wspomniany wcze$niej Kozmian
byt posrednikiem przekazujagcym norwidowski przektad ,,Boskiej komedii”
Dantego Krasinskiemu do oceny. Swoje zdanie (w ktorym uderza wrazli-
wos¢ 1 delikatno$¢ Krasinskiego) na temat tej pracy adresat przedstawit ta
samg droga:

»leraz powiem Ci, moj drogi, ze thumaczenie Danta jest dobre, a przydalbym — miernie
dobre. (...) Kfaniaj mu ode mnie i powiedz, ze bardzo zatuje, iz nigdy si¢ z nim nie ze-
szedlem, ale zem czytal wiele jego wierszy, ze mam go za mistrza w robocie zewnetrznej
wiersza, ale ze mniemam, iz nieraz zanadto tej robocie poswigca wewnetrzng tresc, ktora
nie do$¢ jasno wyglada spod tej dzwiecznej i $licznie utoczonej powtoki (...). Uwazasz,
szczere zdanie tu mowie. Znasz cztowieka lepiej ode mnie. Jesli to go ma obrazi¢, to nic

nie mow, tylko ze bardzo dobre!™.

W tym miejscu warto dodac, ze sytuacje z oceng ttumaczen Kozmian wy-
korzystat w pazdzierniku tego samego roku, przygotowujac zart dla Kra-
sinskiego — jako kolejne ttumaczenie norwidowskie Dantego przedstawit
wowczas swoj wiersz ,,Do mistrzow stowa™’. Autor ,,Nie-Boskiej komedii”,
znajac oryginal, oczywiscie dos¢ szybko zorientowat si¢ w tej mistyfikacji.

Norwid widzial w owym czasie w Krasinskim swojego najwigkszego
mentora. Szukatl w nim oparcia 1 potwierdzenia swojego talentu. Dzielit si¢
pomystami tworczymi. Kierujgc si¢ tym przedstawil Krasinskiemu utwor
,Od Aniota do Szatana”, ktory ten przekazat pdzniej Delfinie Potockiej, oce-
niajgc lakonicznie jako ,,bardzo fadne wiersze®. Wigcej znajdziemy w liry-
ku napisanym w Heidelbergu 10 sierpnia 1848 r. o incipicie ,,Iy$ nie $mierci
tup...”, bedacym swoista poetycka odpowiedzig. Afirmatywny utwor, kto-
ry przepowiada Norwidowi $wietlang przyszto$¢ — jako poczatkujgcemu
poecie, ktory bedzie doceniony, i jako Polakowi, ktory doczeka wolnosci,
w tym miejscu we fragmencie wart jest przytoczenia:

(...) Ty wytrzymasz sady Panskie
Na czas — czasow zwrot,

Rzeczpospolity szatanskie

6 Z. Krasinski, Listy do Kozmianow ..., s. 130-131.
" Ibidem, s. 189-190.
7. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej ..., s. 826.

45



I p6éinocny knut,

Co zatrzesng kazdym krajem,
Scigajac si¢ wzajem,

Az pysznych pysznemi

Wytraci z tej ziemi

Najdrozszy Bog,

I w nic si¢ rozstroi

Chrystusa oboi

Piekielny wrog!

A kto zacny — ocaleje—

A kto zacny — $wicte dzieje,

Swiety rozpocznie $wit!

Wejdzie — z Skal Tarpejskich bolu
Do zywota Kapitolu —

Wejdzie na wiekow szczyt!

(...) Co ja widze¢ w przeczu¢ mroczy,
Ty to ujrzysz na twe oczy —

Nie odchodzisz na zniknigcie —
Snow twych ujrzysz wzywotwzigcie —
Ty$ nie $mierci tup!

Skrzydlnym jeszcze wzlecisz lotem,
Gdy z trupami ja pokotem

Leze¢ bede — trup!®

Dzi$, gdy probujemy na nowo ,,widzie¢” Norwida, te stowa okazujg si¢
niezwykle aktualne.

W pierwszych miesigcach 1848 r., w niedtugim czasie po poznaniu, po-
eci kontaktuja si¢ z duzg czestotliwoscig. Relacja od razu jest bezposrednia
1 intensywna, a wzmianki w epistolografii pochlebne. Podczas rozruchow
bedacych nastepstwem alokucji papieskiej z 29 kwietnia, przekreslajacej ja-
kakolwiek forme¢ czynnego zaangazowania w konflikt zbrojny z katolicka
Austrig ze strony papieza, Krasinski udzielil schronienia Norwidowi w swo-
im mieszkaniu przy Via Babuino, w poblizu Piazza del Popolo. Zblizyli si¢
wowczas, wiaczajac do swojego przyjacielskiego grona takze Ludwika Orpi-
szewskiego, uniwersyteckiego kolege Krasinskiego, agenta dyplomatyczne-

’z. Krasinski, Dziela zebrane. Nowe wydanie, M. Strzyzewski (red.), Wydawnictwo Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2017, t. 1, s. 274-275.
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go Hotel Lambert. Czuwajg wowczas nocami we trzech uzbrojeni w dubel-
towki i pistolety, obawiajac si¢ ataku. Wielka polityka i sprawa polska powo-
duja to zaciesnienie relacji. W tym czasie Krasinski pomaga tez Norwidowi
w korespondencji do Marii Kalergis — posytajac listy razem ze swoim do
Delfiny Potockiej'®. W komentarzu do listu Krasinskiego z 25 stycznia 1848
r. KoZzmian pisze:

»Norwid byl podowczas bardzo mitym cztowiekiem. Uprzejmy, stodki, peten rozma-
itych zdolnosci, do poezji, rysunku, malarstwa, rzezbiarstwa. Polecatem tez go najbliz-
szym moim. Pdzniej stal si¢ zarozumiatym, gniewliwym, grubianskim, wymagajacym,
aby mu ciggle ofiary sktadano —i to na kleczkach. Opryskliwosci jego mogla by¢ powodem
najprzod ghluchota, po wtére niemoznos¢ tego réznorodnego talentu skupienia sie, skrysta-

lizowania w jedng cato$¢. Stat si¢ wkrotce przedmiotem odrazy i posmiewiska™'!.

Krasinski okresla wowczas osobowo$¢ Norwida jako naturg polska, ide-
alng. Z zainteresowaniem stucha, a pozniej streszcza w swojej epistolografii,
opowiesci Norwida o przestuchaniu w Berlinie prowadzonym przez sekreta-
rza ambasady rosyjskiej Feliksa Fontona, ktoremu autor ,,Vade-mecum” od-
mowit przyjecia propozycji wstapienia do stuzby carskiej. Norwid ustyszat
z ust sekretarza znamienne: ,,Wy, panowie Polacy, jestescie poeci, my Mo-
skale nie. Zobaczym, kto dalej zajdzie”, co Krasinski opatrzyl krétkim ko-
mentarzem zamieszczonym w liscie do Potockiej: ,,W tych kilku wyrazach
zawarty los wszystek 1 wewngtrzna tre$¢ cala obu tych poteg walczacych,
z ktorych jedna duszg, druga ciatem!”'2,

Podobng charakterystyke Norwida znajdziemy w pochodzacej z tego okre-
su korespondencji zony poety Elizy Krasinskiej, ktora poznaje poczatkujace-
go poete w pierwszych miesigcach 1848 r. Wyraznie oczarowana relacjonuje
swojej siostrze Katarzynie Potockiej: ,,Jest to natura delikatna 1 artystycz-
na. Jego umyst, jego talent, jego osoba wydaja mi si¢ by¢ jak owe delikatne
ptaskorzezby, ktore widzi si¢ na §redniowiecznych budowlach, owe bogate
1 urocze koronki i rozety katedr, owe rysunki, wymyslne arabeski witrazy
itd.”"3.

7. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej ..., s. 725.
"z Krasinski, Listy do KoZzmianow ..., s. 208.
2z Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej ..., s. 605.

B Wszystkie cytowane fragmenty listow Krasinskiej pochodza z: Swiadek epoki. Listy
Elizy z Branickich Krasinskiej z lat 1835-1876, przektad U. Sudolska, z r¢kopisu odczytat,
wybral, skomentowat i wstepem opatrzyt Z. Sudolski, Wydawnictwo Ancher,, Warszawa
1996, t. 1-4, tu: t. 1, s. 350-351.
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Norwid podarowat woéwczas Krasinskiej ozdobng winiete wykonang na
arkuszu papieru korespondencyjnego, na ktérym ta napisata pdzniej list do
wspomnianej wyzej Katarzyny Potockiej, szczesliwie zachowany. W sperso-
nalizowanym rysunku znajdujemy tu jakze wymowne odniesienie do osoby
Elizy poprzez przedstawienie macierzynstwa'. Wedtug relacji Adama Z61-
towskiego winiety rysowane pidrkiem przez Norwida znajdowaty si¢ takze
w nagtéwkach listow Krasinskiego do Delfiny Potockiej z 4 i 5 kwietnia
1848 r. z adnotacja Krasinskiego ,,Norwida rysunek”".

W tym samym czasie powstata jeszcze jedna, najwazniejsza z dzisiejszej
perspektywy, winieta listowna kre$lona przez Norwida — przedstawiajaca
profil Zygmunta Krasinskiego — ,,Irydiona”, ktéra zdobi list Norwida do Jo-
zefa Bohdana Zaleskiego z 9 lutego 1848 1.16.
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Ryc. nr 1 Podpis: Fotografia listu Cypriana Kamila Norwida z 1848 r., w kto-
rym znalazt si¢ portret Zygmunta Krasinskiego, zrodto: Biblioteka Narodo-

wa.

" Swiadek epoki..., t. 1, ilustracja nr 39.

Pz Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej ..., s. 789.
16https://polona.pl/item/fotografia-listu-cypriana-kamila-norwida-z-1 848-r,NTgON-
DAwMg/0/#info:metadata [dostep: 21. 09. 2021].
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To okreslanie przyjaciela imieniem tytulowego bohatera dramatu Krasin-
skiego, stosowanego jako poetycki pseudonim bedzie pojawialto si¢ czgscie;.
Norwid uzywa tez okreslenia ,,Pan Zygmunt” i ,,Hrabia” — to drugie nie tylko
jak sugeruja niektérzy badacze podczas ochtodzenia relacji, ale od poczatku
znajomosci, jeszcze jak wzajemne stosunki byty dobre, a nawet serdeczne'.
Sam podkreslat swoje szlacheckie koneksje oraz pokrewienstwo z krolem
Janem III Sobieskim, wigc hipokryzjg byloby wypominanie Krasinskiemu
jego arystokratycznego pochodzenia.

Zreszta to wysokie urodzenie niosto ze sobg inny, bardzo przyziemny, ale
réwnie pozytywny dla Norwida skutek. W zasadzie od poczatku zawarcia zna-
jomosci pojawia si¢ sprawa wspierania materialnego mtodszego poety. Zasitki,
datki, czesto przekazywane anonimowo, przewijaja si¢ w korespondencji Kra-
sinskiego. Stad wiemy, ze np. w roku 1848 wspart przyjaciela suma 1 300 fran-
kow. Nie dziwi ta hojna pomoc finansowa, zwlaszcza gdy zestawimy kwoty
przeznaczone na utrzymanie przez obu poetdw. Z listow z lat 50. wg wyliczen
prof. Zbigniewa Sudolskiego wynika, iz srednio wydatki roczne autora ,,Nie-
Boskiej komedii” pochtanialy co najmniej 25 tys. frankow, gdy tymczasem
Norwid w tym samym czasie zadowalat si¢ zaledwie kilkuset frankami'®.

»Zygmunt powiada, ze po Stowackim ja mam najwigkszg sitg¢ rymu (...)""
— pochlebng opinig Krasinskiego probowal broni¢ si¢ Norwid przed krytyka
ze strony Jana Kozmiana w 1849 r. Jednak, mimo niegasnacej sympatii do
osoby ,,kochanego Cypriana”, autor ,,Nie-Boskiej komedii” juz na poczatku
tego roku przekazuje uwagi o ,,nierozgmatwanym” stylu Norwida*. Odtad
powtarzana jak mantra ,,niejasno$¢” zdominuje odbidr 1 ocene utworow au-
tora ,,Vade-mecum”. Wydaje si¢, ze Krasinski poczatkowo chciat tylko po-
moc, udzielajac rad, aby ,,»starat si¢ ludziom wyrazniej i jasniej ktas¢ w du-
sz¢ ideg« swoja, by byl wobec nich »bratnim, mitosiernym, kochajagcym,
gdy go zapewnial »wszystkie gigtkosci, wszystkie skarby, wszystkie zyznie
i morza i lady i biekity leza — w nim utajone«™'.

7. Norwid, Pisma wybrane, t. 5, Listy, J. W. Gomulicki (wyb. i oprac.), PIW, Warszawa
1968, s. 76.

%z Krasinski, Listy do plenipotenta i oficjalistow, Z. Sudolski (oprac.), PIW, Warszawa
1994, s. 24-26.

e Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opa-
trzyt J. W. Gomulicki, t. 1-11, PIW, Warszawa 1971-1976, s. 90.

0z Krasinski, Listy do réznych adresatow, Z. Sudolski (oprac.), t. 2, PIW, Warszawa
1991, s. 187.

s, Kossowski, Krasinski a Norwid, Nakladem Ksiggarni L. Chmielewskiego, Lwow
1912, s. 49.
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Pozytywne nastawienie Krasinskiego potwierdzaja jego czyny. W marcu
1849 r. przesyta wiersz pt. ,,List” Norwida Kozmianowi, z prosba o opubliko-
wanie go w ,,Przegladzie Poznanskim”. W komentarzu KoZmiana czytamy:

»Norwid czgsto przesytat wiersze do »Przegladu«. Z poczatku byty znosne. Gdy coraz
dziwaczniejszymi si¢ stawaly, »Przeglad« nie wszystkie umieszczal. Stad gniewy, gromy
autora, czg¢sto nawet impertynencje, nie tylko w listach, ale i w wierszach. Dla okazania
bezstronnosci, par¢ takich Redakcja zamiescita. Zwolonia i inne jakie$ szalenstwa osobno

na wilasny koszt wydrukowali$my”?2.

Mimo krytycznego podejscia redakcji prosba Krasinskiego (tu nalezy do-
da¢, ze ten wspieral materialnie pismo, wigc nie bez przyczyny Norwid wy-
bral go na posrednika) zostata zrealizowana — utwoér ukazat si¢ w VIII tomie
,»Przegladu Poznanskiego” z 1849 r.”. Ponadto faktycznie Jan i Stanistaw
Egbert KoZmianowie wlasnym nakladem wydrukowali w 1851 r. dramat
»Zwolon” w ksiggarni Walentego Stefanskiego.

Krasinski w tym czasie sam staral si¢ zrozumie¢, a nawet wyjasnia¢ in-
nym (w tym przypadku Kozmianowi) utwory Norwida (w tym wypadku
wspomniany wczesniej ,,List”):

,,C0zZ cheesz, od ciemnego pisania nie odzwyczaisz umyst ciemno pojmujacy, ciemno,
nie jasno widzacy obrazy wewnatrz siebie! Te dwa wiersze zapewne znacza, ze Pan takg
rzeczg ukoi §wiat i przetnie rozstrdj, ktora nagle robakom, mysle, ze to znaczy pysznym

i bluzniercom, wyzuje pychy i sit, przekona ich, ze sa gtupi! Co$ to takiego by¢ musi!”?.

Niewiele jednak te ttumaczenia pomogty. Do$¢ szybko nastgpito pogor-
szenie relacji. Spor najsilniej prowadzili na jesieni 1850 r. Po jednej stronie
stat Krasinski razem z Cieszkowskim, po drugiej — Norwid, ktory na zarzuty
odpowiadal m.in. szkicem ,,Jasnos¢ 1 ciemnos¢”. Z korespondencji autora
,»Nie-Boskiej komedii” jednak w mniejszym stopniu wylania si¢ niedosta-
tek wrazliwosci interpretacyjnej, czesciej za to widzimy trudny charakter
Norwida. W ocenie Kozmiana Krasinski z duzg wyrozumiato$cia podcho-
dzil do os6b rozdraznionych i nerwowych, tym bardziej oburza go postawa
autora ,,Zwolona”, ktéry ,,wiele grzecznosci” miat okazje doswiadczy¢ od
Zygmunta za co odplacal mu impertynencja. W koncu Krasinski nazywa

* 7. Krasinski Z., Listy do Kozmianow ..., s. 267.
* Przeglad Poznanski”, t. 8, Poznah 1849, s. 629-630.
*z. Krasinski, Listy do Kozmianow ..., s. 273.
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Norwida ,,arcywyrachowanym komediantem” i ,,niewdzigcznikiem”, ktory
tylko pozoruje niezwykta osobowos¢. W liscie z 9 lipca 1851 r. pogardliwie
podsumowujac: ,,(...) nowy hieroglif Norwidowy, »Zwalon« czy »Rozwa-
lon«, nie pomne¢”®. Jednak chwilg pdzniej, w kolejnych listach ciekawy tek-
stu pobtazliwie okresla przyjaciela jako ,,dziecko znarowione”. Wida¢, ze
do ostro krytykowanego, nawet wyszydzanego ma duzo wspotczucia. Osta-
tecznie wychodzi na to, ze Krasinski ocenia nie tyle tworczo$¢ Norwida jako
»clemng”, ale samego poet¢ jako ofiar¢ wlasnej megalomanii, co najpetniej
oddaje relacja zamieszczona w liScie do Kozmiana z lutego 1851 r.:

,»Pytasz o Norwida. Nie moge Ci lepiej wytlumaczy¢ stanu jego umystowego, jak prze-
staniem tu przylaczonego peka listow, o ktdrych odestanie ci¢ prosze, skoro je przeczytasz.
Cho¢ tylko do Augusta [Cieszkowskiego — AL] adresowane, pisane sa one i do mnie. Oba-
czysz co za fochy, wyrzuty, obelgi. Biedny to, arcybiedny chlopiec, na ciele rozchorowany
ogromnie, a na duszy tez nie pomatu. Mick[iewi]cz niedawno go ukasit ironiczng pochwa-
1a, a m¢j Nor[wid] si¢ od tego dnia wsciekl. Jam mu wraz z Augustem radzil, by nie tak
ciemno pisal. Zawszesmy si¢ starali pomoc, o ileSmy mogli, jego osobie. Prawda, ze na
druki jego poematow nie dawalismy, czekaliSmy bowiem czego$ jasnego, zrozumialego,
tak dla publicznosci, jak dla dobra samegoz autora, bo co mu za korzys¢, gdy czytelnicy nic
a nic nie potrafig pojac? Ja pierwszy prawie nigdy nic nie rozumiem, a jesli co zrozumiem
to krwawg pracg. Takiej zas poezja nie dozwala, dobrze Heglowi tak »Logike« pisaé. Otoz
rozwsciekt si¢ na nas obu, zesmy tej jesieni szczera prawde mu powiedzieli, proszac o ja-
snos$¢, proszac serdecznie, tkliwie i dajac mu przy tym dowody najistotniejszej przyjazni.
Teraz ja juz nigdy don nie napisze, ale bedg si¢ starat anonyme jak dawniej mu pomagac,
bo powtarzam: biedny, arcybiedny, tym biedniejszy, ze czasami do ktamstwa si¢ udaje, tak
znakomitego jak owo, zem mu radzit drukiem dzieta swe ogtosi¢. (...) Biedny, powtarzam,
biedny!”?.

Na taka oceng¢ wptyw miat takze zatarg Norwida z Adamem Potoc-
kim, m¢zem Katarzyny z Branickich, siostry Elizy Krasinskiej. Powodem
byt zerwany kontrakt na zakup norwidowskiej ,,Historii sztuki” opiewajacy
na sum¢ 4 000 fr. Ptatno$¢ miata by¢ dokonywana ratami, w miare powsta-
wania 1 dostarczania poszczeg6lnych czesci. W lecie 1850 r. Norwid prze-
stat pierwsza czgs$¢ pracy tj. pierwsza ksigge pt. ,,Sztuka w obliczu dziejow
jako syntetyki”. Rekopis jest obecnie przechowywany w Archiwum Naro-

25 Ibidem, s. 348.
26 Ibidem, s. 273.
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dowym w Krakowie w zespole Archiwum Potockich z Krzeszowic sygn.
29/635/0/15.4/3326. Przyczyna konfliktu stato si¢ odmienne podejscie do
zlecenia®’. Ostatecznie Norwid zerwal umowe, a w ramach rozliczenia
1 rekompensaty za poniesione wydatki wystatl Potockiemu trzy rysunki —
Rafaela, Eustache Lesueura, Fryderyka Barocci®®, objasniajac cata sprawe
w lidcie:

»Szanowny Pan raczysz je odebra¢ [wspomniane rysunki — A.L.] jako zwrot pieni¢dzy,
ktérych (na cel publiczny wzigwszy) przyjac i przemilcze¢ bym nie umiat. Wspomniatem
juz, ze znajde odwet wymowniejszy dla sztuki w Polsce niz one dzieto moje — to czynie. Ze
za$ warto$¢ ($cisle handlowo wzigta) przenosi trzy razy sume 1 500 frankow, wiec je klade
na warunek z mojej strony, aby te arcydziela na rzecz publiczng w Bibliotece krakowskiej

(tzn. Jagiellonskiej) pozostaty, od ktorej kwit zachowacé sobie zyczg?.

Echa konfliktu znajdujemy takze w korespondencji Elizy Krasinskie;.
Opisujac calg relacj¢ Krasinska nie szczedzi gorzkich stow i niezwykle ostro
ocenia Norwida — nazywa go ,,wariatem”, dodajac: ,,Wtasnie wydal poemat
Promethidion — niestety! Wszystko co o nim mozna powiedzie¢ to to, ze
napisat go Norwidion!...”®. Zona poety réwniez przedstawia Norwida jako
ofiar¢ ironii Mickiewicza, ktory rozbudzit w nim préznos¢, méwiac ,,jestes
wielki poeta™!.

Jak juz wspomniano przez wszystkie lata znajomosci przewija si¢ aspekt
materialnego wspierania Norwida. Mimo przedstawionych wyzej ostrych
stow skierowanych do osoby Norwida w poczatkach 1851 r. Krasinski prosi
Stanistawa Matachowskiego o przestanie dawnemu przyjacielowi anonimo-
wo pobranych od paryskiego bankiera Isaaka Thurneyssena 300 frankow.
Chcac unikna¢ bezposrednich kontaktéw pyta przez przyjaciot o Norwida.
Coraz bardziej rozdrazniony Norwid przesyta w koncu bilet Krasinskiemu,
gdy czuje si¢ obrazony krytycznym artykulem ukazanym w ,,Goncu Pol-
skim” autorstwa Wtadystawa Dienheim-Chotomskiego. Zwraca si¢ (takze
do innych swoich znajomych) z prosba o spalenie jego rekopiséw i deklaruje,
ze od tej pory bedzie zajmowal si¢ tylko sztukami plastycznymi jedynie dla

. Norwid, Pisma wszystkie ..., s. 57.
*® Swiadek epoki..., s. 320 i s. 326.

e Norwid, Pisma wszystkie ..., s. 125.
* Swiadek epoki..., s. 326.

' Ibidem.
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Francuzow. Norwid odestat wowczas takze wszystkie listy Krasinskiego ku-
zynowi poety — Karolowi Krasinskiemu, pochodzacemu z linii oboznickiej
rodu, ktéry w 1845 r. byt ,,0jcem” przy bierzmowaniu Norwida. Krasinski
opisujac zachowanie konstatuje: ,,(...) pozowanie, teatralnos¢, pycha, proz-
nos¢, a w koncu otchtan zgotowana i aktorom sztuki, i teatrowi catemu, i pa-
trzacej publicznosci™?. W tym samym czasie Krasinski przesyta dwa listy
Norwida adresowane do Cieszkowskiego Delfinie Potockiej z krotkim, acz
niezwykle wymownym dopiskiem: ,,Obacz pani, co préznos¢ umie, a nie-
wdzigczno$¢ potrafi”*. Mimo to wysyta Norwidowi 300 frankow. Okresla-
jac go jako ,,ofiare pochlebstw publicznosci” 1 ,,wtasnych proznostek”, zarzu-
ca Norwidowi, ze ten ucieka si¢ do szantazu grozac, ze wydrukuje na temat
Krasinskiego i Cieszkowskiego paszkwil, jezeli ci nie wespra go finansowo.
Przedstawia intencje Norwida dos$¢ brutalnie: ,,La bourse, ou la vie!”, czyli
»Sakiewka albo zycie”. Po tym incydencie autor ,,Nie-Boskiej komedii” do
Cieszkowskiego po raz kolejny deklaruje, ze si¢ do Norwida nie odezwie:
»lakie grzesznice jak K. C. N. (bo to kobieta) nigdy szczerze si¢ nie na-
wracajg. Dzi$ pluja w oczy, jutro taszg si¢, a pojutrze zndéw pluja, gdy ich
zachciankom do$¢ nie uczynisz. (...) Zatem ani znaku nie dam, ze zyja, ale
bedg sie starat o to, by on wyzyt™*,

O napastliwosci Norwida Krasinski wspomina tez w liscie do Cieszkow-
skiego przy okazji opisywania swojego niezadowolenia z poczynan Walen-
tego Stefanskiego, ktory otrzymat autorska zgode na wydanie nowej edycji
»lrydiona™ ,,M¢j drogi Augluscie]! Pozwol psu tylko lape na stol, a oba-
czysz! Caty ten genus Norwidow, Stefanskich itd. (bo to jedna mas¢) juz
mnie nudzi¢ zaczyna”®,

W sierpniu 1852 r. oburzony Norwid po tym jak anonimowo przestano mu
tekst Teodora Tripplina ,,Pan Zygmunt w Hiszpanii” — co odebrat jako zto-
sliwo$¢, odnajdujac w historii gléwnego bohatera swoje rysy, odpowiedziat
w jego ocenie — nadawcy, czyli Cieszkowskiemu wierszem ,,Na poktadzie
Marii-Stelli” skierowanym pod adresem ,,wiadomych trzech”, czyli Krasin-
skiego, Cieszkowskiego i Potockiego. Awanture Krasinski kwituje krotko:
,,Biedny, szalony, 200 fr. i ja zawczoraj Schefferowi oddatem na niego (...)*

7. Krasinski, Listy do Stanistawa Malachowskiego, Z. Sudolski (oprac.), PIW, Warszawa
1979, s. 278.

? Idem, Listy do Cieszkowskiego, Jaroszynskiego, Trentowskiego, Z. Sudolski (oprac.),
PIW, Warszawa 1988, s. 564-565.

** Ibidem, t. 1, s. 580.
. Ibidem, s. 582.
*% Ibidem, s. 651.
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i dalej ,,Za Norwida Ci dzi¢kuje. Biedny, zwie mnie juz hrabig®’, a nie wie,
zem Schefferowi zostawit pienigdze dla niego — w istocie on jeden mogt taka
kartke napisa¢, gdzie pretensje do wszystkiego, a gdzie nic nic ma™®. Gdy
Norwid prosi o wsparcie finansowe w 1854 r. Krasinski relacjonuje Ciesz-
kowskiemu:

,,C. K. N. odezwat sig, proszac o zapomogg; pytat si¢ i o Ciebie, gdzie jestes. Stowem nie
odpowiedziat, tylkom postat zapomoge. Wrocit razem z morza z Marcelin Lubomirskim

i u niego mieszka. List byt podto-dumny®, jak zwykle™?.

To obustronne milczenie trwa, co nie oznacza, ze poeci nie interesujg si¢
sobg catkowicie. Dzicki wspolnym znajomym doskonale orientujg si¢ o wza-
jemnych sytuacjach. Urazy jednak trudno zapomnie¢. W ciagu kilku na-
stepnych lat Norwid w epistolografii Krasinskiego pojawia si¢ wigc spora-
dycznie: w 1855 r. gdy Delfina Potocka przekazywata Norwidowi pienigdze
za rysunki (zaptacita mu 160 fr.)) znajdujemy wspomnienie jego trudnego
charakteru i niestownosci: ,,Znasz go i wiesz, jak trudno z nim kontrakt jaki
badz zawrze¢™!, czy w 1856 r., gdy Krasinski przekazuje 500 frankow dla
Klaczki, a jesli ten nie przyjmie, kaze dac te pienigdze Norwidowi.

W koncu pierwszy przetamuje si¢ autor ,,Vade-mecum”. W marcu 1858 r.
wysyta do Krasinskiego list, przedstawiajac propozycje wydania poematu
»Quidam”. Nie majac innych mozliwosci druku, wierzagc w pomoc autora
,»Nie-Boskiej komedii” proponuje sprzedaz rekopisu. Krasinski jednak kry-
tycznie podchodzi do tekstu. Jego opini¢ mozemy pozna¢ w liscie Andrzeja
Edwarda Kozmiana pisanego do Stanistawa Egberta Kozmiana 3 wrze$nia
1858 r.: ,,Zygmunt (...) méwi, ze Norwid zupetnie zwariowat, napisat poemat
02 000 wierszy [,,Quidam” — A. L] ktore drukowa¢ mu kazal, a z ktérego ani
wiersza ani on, ani nikt nie zrozumiat. Oczywiscie drukowany nie bedzie™>.
Wkrotce, w listopadzie 1858 r. dochodzi do bezposredniego spotkania Kra-
sinskiego z Norwidem — tematem rozmowy jest m.in. tre§¢ wspomnianego
wyzej utworu. Krasinski daje Norwidowi kilka uwag, z ktérych ten drugi
czesciowo postanawia skorzystaé. Pisze na poczatku 1859 r. list, w ktorym

37 . . . . . o
Stad moze do$¢ czesto spotykane przekonanie o pejoratywnym nazywaniu Krasinskiego
,»hrabig” przez Norwida.

®z. Krasinski, Listy do Cieszkowskiego...,t. 1, s. 654.

» Wspomniany list nie jest znany.

40 Z. Krasinski Z, Listy do Cieszkowskiego ..., t. 1,s. 692.
* Ibidem, s. 702.

2z Krasinski, Listy do KoZzmianow ..., s. 598.
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wspomina t¢ rozmowe, a ten tekst zostaje pdzniej umieszczony jako list de-
dykacyjny do poematu wydanym w Lipsku w 1863 r.**. Do tej rozmowy
wracat Norwid réwniez po latach, piszac do Augusta Cieszkowskiego: ,(...)
on na pare¢ tygodni przed $miercig przyszedt do mnie i mowit o wszystkim
drazliwym, co ze mng mial, i uSciskal mnie ze tzag w oku, dodajac: »JA CIE
ZAWSZE KOCHA.. « - i nie dokonczyt stowa ostatniego™*.

W korespondencji Krasinskiej, po dtugiej przerwie, po raz ostatni postac¢
Norwida pojawia si¢ w lutym 1858 r. przy okazji relacji dotyczacej kursu
Juliana Klaczki o Mickiewiczu. Norwid planowat wygloszenie odczytow
o estetyce narodowej na podstawie ,,Anhellego” Juliusza Stowackiego oraz
»Irzech mysli pozostatych po $§p. Henryku Ligenzie” Krasinskiego. ,,Nie-
szczesliwy Norwid usycha z zazdrosci i pali sie, by mogt z kolei méwic¢ — na-
pisat do prefekta policji prosbe, podobno bardzo $mieszng™ — kwituje jego
zabiegi Eliza.

W lutym 1859 r. znajomos¢ przerywa $mier¢ Krasinskiego. Nie wiadomo,
czy jak pisal jeszcze na poczatku XX w. Stanistaw Kossowski owo ,,przed-
$miertne odzycie™® przyjazni byloby dtugotrwate i przyniosto nowy rozdziat
w tej przyjazni. Z calg pewnoscig nie trzeba tu za to przekonywac, ze relacja
ta miala duze znaczenie dla obydwu poetéw. W niezwyktym liscie-nekrolo-
gu Norwid zapisat: ,(...) Swiatu, Polsce, mnie, umart Zygmunt Krasinski™’.
Wida¢ tu cztowieka, ktory stracit bliskg osobg, mistrza i przewodnika.

W optyce Krasinskiego Norwid ostatecznie jest pokazany jako utalento-
wany cztowiek o do§¢ trudnym charakterze. Co prawda z czasem poczat-
kowa fascynacja mtodszym poetg zamienia si¢ w krytyczng rezerwe, a we
wzajemnych kontaktach zaczyna dominowaé dydaktyczna leksyka Krasin-
skiego. Jednak koncowa konstatacjg niech beda przytoczone nizej stowa
z listu Norwida do Jana Skrzyneckiego: ,,Wielki to jest szwank postrada¢
szlachetnie r6znigcego si¢ przyjaciela, w tej epoce zwlaszcza, w ktorej ta-
twiej moze napotka¢ ludzi zapamigtale si¢ kochajacych, niz umiejacych
szlachetnie i z mitoscig r6znic¢ si¢’™®. Mysle, ze to samo moglby powiedzie¢
o Norwidzie Krasinski.

Yz Krasinski, Listy do réznych adresatow ..., t. 2, s. 509-510.
e Norwid, Pisma wszystkie ..., s. 164.
* Swiadek epoki..., op. cit., t. 3, s. 252.

. Kossowski, Krasinski a Norwid, Naktadem Ksiggarni L. Chmielewskiego, Lwow
1912,s. 7.

7 C. Norwid C., Pisma wszystkie ..., s. 378.
* Ibidem, s. 380.
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»Nadzieja jest z prawdy” — o jednym cytacie z Norwida
i jego znaczeniu w mysli Jozefa Tischnera

Stowa kluczowe: Norwid, Tischner, nadzieja, prawda, aksjologia.

Streszczenie: Cyprian Norwid to bez watpienia wybitny poeta i dramaturg, ale tez
uzdolniony mysliciel spoteczny, wyrazajacy czesto nowatorskie idee dotyczace zy-
cia narodu i spoteczenstwa polskiego. Jozef Tischner pisat o nim, iz miat wszelkie
zadatki do rozwinigcia swojej mysli w kierunku ujgcia systemowego — on jednak
wybral pisanie ,,ptakom na wedrowce”, przez co jego poglady przypominaty plac
budowy, na ktérym nigdy nie mial stang¢ gotowy gmach. Mimo braku wykoncze-
nia 1 precyzji jego filozofii znajduje si¢ w niej wiele watkow, ktorych aktualnosé
do dzi$ pozostaje nieoceniona. Udowadnia to sam Tischner, w ktorego refleksjach
autor ,,Promethidiona” zajmuje istotne miejsce. Jednym ze §wiadectw tego stanu
rzeczy sa stowa wystepujace w tytule artykutu, pochodzace z ,,Glosu niedawno
do wychodzstwa polskiego przybyltego artysty”. Chociaz Norwid wypowiada si¢
z perspektywy konkretnej sytuacji dziejowej, to jego stowa majg charakter uniwer-
salny, co ukazuje sposéb ich funkcjonowania w refleksji Tischnera. Z jednej strony
mysl Norwida wystepuje u zrgbow jego mysli filozoficznej — nieprzypadkowo juz
swoja pierwszg publikacje ksigzkowa opatrzyt tytutem ,,Swiat ludzkiej nadziei”.
Pisze w niej m.in., ze nadzieja - pojmowana podobnie jak u Norwida - staje si¢
jednym z najistotniejszych aspektow istnienia cztowieka jako istoty dramatycz-
nej. Z drugiej krakowski mysliciel wielokrotnie powraca do Norwidowego cytatu
komentujac za jego pomoca rozgrzewajace opini¢ publiczng wydarzenia z okre-
su polskiej transformacji ustrojowej po 1989 roku, jak choéby czerwcowe wybory
parlamentarne czy reform¢ gospodarcza Leszka Balcerowicza. Fakt ten zachgca
do stawiania pytan o mozliwos¢ zastosowania formut polskiego poety do zycia
spoteczno-politycznego X XI wieku.
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200. rocznica urodzin Cypriana Norwida sktania do pytan o status jego
dorobku wspoélczesnie. Co pozostaje dla nas wcigz aktualne, co za$ straci-
fo na znaczeniu? Czy Norwid wspolczesnie jest dla nas istotny jako poeta,
dramaturg, prozaik, epistolograf czy moze mysliciel? Cho¢ wszystkie per-
spektywy pozostaja otwarte, w niniejszym artykule skupimy si¢ na dostrze-
zeniu aktualno$ci jego pogladow filozoficznych, w szczegdlnosci w zakre-
sie relacji miedzy pojeciami nadziei i prawdy, ktore rozpatruje on na wielu
ptaszczyznach. W tym celu siggniemy po wybrane przyklady zastosowania
mys$li autora Promethidiona w tworczosci filozoficznej 1 publicystycznej ks.
prof. Jozefa Tischnera, ktory w tworczy sposob rozwijat koncepcje Norwida
1 udowadniat, ze pozostaja one wezwaniem rowniez dla nas — ludzi wspot-
czesnych.

Cho¢ znaczenie inspiracji czerpanych z pism tworcy romantycznego dla
dorobku intelektualnego krakowskiego filozofa domaga si¢ odregbnego, cato-
sciowego opracowania', w tym miejscu skupimy si¢ wytacznie na recepcji
1 tworczych reinterpretacjach pojedynczego cytatu. W celu ukazania szer-
szego kontekstu, w jakim zostat wypowiedziany przez Norwida, zacytujemy
odpowiedni fragment z Glosu niedawno do wychodzstwa polskiego przyby-
tego artysty, pochodzacego z okresu wedrowek europejskich poety, powsta-
fego w 1846 roku:

,,Bo nadzieja jest z prawdy, z niej do§wiadczenie i wytrwatos¢ — ale i sad jest z prawdy.
Co tylko mozna byto moéwi¢ o btedach ludzi pojedynczych i niedojrzato$ci wyobrazen pod
Epoke, ktorej dzien dzisiejszy jest szesnastg rocznicg, wszystko juz byto powiedzianym
z wielu réznych stanowisk, jakie przybrata Emigracja ku ocenieniu tej pamigtnej i arcy-

drogiej dla nas chwili.

Norwid w tym fragmencie odnosi si¢ do dziejow powstania listopadowe-

' Za wytyczenie pola badawczego w ramach niniejszego zagadnienia mozna uznaé wy-
stgpienie konferencyjne Wojciecha Bonowicza, opublikowane nastgpnie w ,,Tygodniku
Powszechnym”. Zob. W. Bonowicz, Norwid Tischnera, ,,Tygodnik Powszechny” 2001, nr
39, s. 13. Do dzisiaj powstaty opracowania obejmujace wybrane watki powyzszej proble-
matyki, zob. T. Czura, Ekstrapolacja Norwidowskiej krytyki mesjanizmu w tekstach Jozefa
Tischnera, ,,Polonia Journal” 2018, nr 8, s. 177—186. Refleksja o znaczeniu mysli Norwida
dla tworczo$ci Tischnera pojawia si¢ tez w konteks$cie omawiania poszczegdlnych aspek-
tow refleksji filozoficzno-etycznej krakowskiego mysliciela, zob. Z. Stawrowski, Tischner
o narodzie i Ojczyznie, [w:] M. Karolczak, A. Bobko (red.), Maski i twarze patriotyzmu,
Instytut Mysli Jozefa Tischnera, Krakow 2012, s. 11-28.

’c. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstgpem 1 uwagami krytycznymi opa-
trzyt J. W. Gomulicki, t. 1-11, PIW, Warszawa 1971-1976, s. 7.
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go, nad ktorego przyczynami wybuchu i1 upadku toczyty si¢ na emigracji
rozliczne dyskusje. Wzywa przede wszystkim do tego, aby odrzuci¢ w ra-
mach tych debat nieuzasadnione przeswiadczenia oraz przesady i osobiste
urazy — tylko w ten sposob moze bowiem zosta¢ wypowiedziana prawda,
ktora w konsekwencji zaprowadzi do nadziei na odzyskanie niepodlegtosci
w przysztosci. W celu doglebniejszego zrozumienia tej mysli autora Czar-
nych kwiatow musimy siegna¢ po analizy jezykoznawcze poje¢ prawdy i na-
dziei w jego pogladach filozoficznych oraz tworczosci literackiej. Na tej pod-
stawie widoczne stang si¢ analogie miedzy refleksjg tworcy romantycznego
oraz krakowskiego filozofa, zachodzace zar6wno na powierzchni stéw, jak
1w glebi ich znaczen.

Kategoria nadziei w perspektywie dziela Norwida

Z analiz prowadzonych przez prof. Piotra Sobotke wynika, Zze w cato-
ksztatcie dokonan literackich autora Assunty stowo nadzieja pojawia si¢ 120
razy, z czego 80 poswiadczen odnajdujemy w prozie, a 40 w poezji>. W wigk-
szo$ci przypadkow jej przezycie jako doswiadczenie psychiczne przywo-
tywane jest wprost, tj. bez wykorzystania konstrukcji metaforycznych, za
pomoca odpowiedniego terminu’ — tak tez dzieje si¢ w analizowanym przez
nas cytacie.

Badacz zauwaza, ze Norwid rozwija wtasng koncepcj¢ nadziei, ktora za-
korzenia si¢ w chrzescijanskiej wizji $wiata. Teori¢ cnot ujmuje w sposob
nickonwencjonalny, co objawia si¢ m.in. w zaproponowanym przez niego
podziale fenomenu nadziei ze wzglgdu na typ 1 rodzaj fadunku aksjologicz-
nego jej przedmiotu. Przede wszystkim poeta odréznia Nadziej¢-cnote, ktdra
pojmuje na sposob teologiczny 1 metafizyczny, od nadziei powszedniej, kto-
ra polega na oczekiwaniu, ze jakie$ realne zdarzenie bedzie mie¢ miejsce’.
W zajmujacych nas stowach z Glosu niedawno do wychodzstwa polskiego
przybytego artysty kategoria nadziei z pewnos$ciag wystepuje w pierwszym
rozumieniu, na co wskazuje tez Sobotka’. Formuta mowigca, ze ,,nadzicja
jest z prawdy”, w wyrazny sposob dolacza do jej znaczenia ogdlnego, uni-
wersalnego pojmowanie transcendentne, poniewaz z innych pism autora
romantycznego wynika wprost, ze ,,korzeniem wszelkiej prawdy »jest, byt

P, Sobotka, Norwidowska koncepcja nadziei, ,,Linguistica Copernicana” 2010, nr 2 (4),
s. 73.

N Ibidem, s. 71 — 72.
’ Ibidem, s. 78 — 80.
o Ibidem, s. 85.
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i bedzie« Zbawiciel, On tez jest dawca nadziei jako cnoty”’. Warto tez zwro-

ci¢ uwage na fakt, ze zdaniem Norwida podmiotem nadziei w obydwu jej
odmianach moga by¢ nie tylko pojedynczy ludzie, lecz réwniez cale spolecz-
nosci, w tym narod®. Obydwa te aspekty, czyli teologiczne zakorzenienie na-
dziei oraz mozliwos$¢ wspolnotowego jej przezywania, pojawiaja si¢ w mysli
Jozefa Tischnera, o czym wiecej w dalszej czesci pracy.

Pojecie prawdy w ujeciu Norwida

Prof. Jadwiga Puzynina rozpoczyna swoje rozwazania nad wspomnia-
nym powyzej terminem od stwierdzenia, ze w tworczosci interesujacego
nas autora przyjmuje ono wiele roznorodnych sensow’. Sprzyja temu obfi-
tos$¢, z jaka pojawia si¢ on w dorobku pisarza — odnotowano az 908 uzy¢,
z czego 262 w poezji, a 646 w prozie. Liczba ta stanowi 0,075% catosci ze-
branego materiatu tekstowego, co stanowi ponadprzecigtny wynik biorgc
pod uwage abstrakcyjny charakter okreslenia'®. Badaczka zdecydowala si¢
na wyroznienie pigciu znaczen ogolnych pojecia prawda, w jakich wyste-
puje ono w tworczosci autora Vade-mecum: ontycznego, aksjologicznego,
epistemicznego, estetycznego i etycznego''. Jak sama zauwaza w dalszym
toku wywodu, w wielu wypowiedziach Norwida nie da si¢ wskaza¢ tylko
jednego dominujgcego sensu opisywanego terminu'?> — niewatpliwie z takg
sytuacja mamy do czynienia w zajmujacych nas stowach. Norwid zdaje si¢
w tym miejscu zwraca¢ uwage na ontyczny sens prawdy, pojmowanej przez
niego jako ,,rzeczywistos¢, jej elementy — a takze rzeczywisto$¢ wyzsza,
Byt Nieskonczony, Bog™"? - niewatpliwie do zrozumienia klgski zrywu na-
rodowowyzwolenczego niezbedne jest ustalenie przebiegu dziatan podej-
mowanych przez walczacych. Niemniej istotny wydaje si¢ pierwiastek ak-
sjologiczny, pojmowany przez poete jako ,,dobro; Krolestwo Boze; Prawo

7 Ibidem.

§ Ibidem, s. 86.

’ 7. Puzynina, Stownictwo etyczne Cypriana Norwida . Czes¢ 1: prawda, falsz, ktamstwo,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1993, s. II. Warto zwroci¢ uwage,
Ze motto tej pozycji naukowej stanowi pierwsze zdanie zacytowanego wczesniej Glosu
niedawno do wychodzstwa polskiego przybytego artysty.

10 Ibidem, s. II.

" Ibidem, s. IIL.

12 Ibidem, s. V.

" Ibidem, s. IIL.
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Boze™* — prawda okazuje si¢ w jego stowach warto$cia, ktorej zrozumienie

1 przyjecie powinno prowadzi¢ do zmiany sposobu uprawiania refleksji nad
losami powstania listopadowego, przyjecia mniej pesymistycznej perspek-
tywy spogladania na przyszie dzieje ojczyzny oraz zachgci¢ do podejmo-
wania dzialan zmierzajagcych ku ziszczeniu si¢ tworzonych przewidywan.
Ostatni z wymienionych elementéw sktania jednoczesnie do przypisywania
stowu prawda w zajmujacym nas cytacie z przemowy Norwida konotacji
etycznych.

Badaczka akcentuje ztozono$¢ kategorii prawdy w mysleniu autora Bia-
tych kwiatow, w szczegdlnosci jej powiazania zarowno ze sferg zycia do-
czesnego cztowieka oraz otaczajacej go rzeczywistosci, jak 1 z wymiarem
transcendencji. Warto w tym miejscu zacytowac jej syntetyzujaca refleksje:

»Wylania si¢ z nich (mysli Norwida poswigconych prawdzie — przyp. K.A.) »prawda
cata, zupetnag, jako to, co w $wiecie i zyciu cztowieka najwazniejsze i najswietsze. Jest
to prawda stanowiaca splot tego, co boskie, i tego, co ludzkie, prawda jako mys$l, postawa
i czyn, jako twarda rzeczywisto$¢ materii i zdarzen — i jako Ten, ktory jest, trwa, towarzy-
szy cztowiekowi, jest jego $wiattem i zbrojg™".

O tej swoistej dwoisto$ci pojmowania prawdy, ktéra obejmowa¢ powinna
swojg wlasciwoscig zaréwno sfere ziemska, jak 1 obszary niedostepne ludz-
kiemu wejrzeniu, w sposob paradoksalny i lakoniczny, lecz mimo to niezwy-
kle wyrazisty wypowiada si¢ poeta w wierszu Idee i prawda, z ktorego jako
szczegoOlnie interesujgca jawi si¢ ostatnia strofa:

Bo w gorze grob jest Ideom cztowieka,
W dole — grob ciatu.
I nieraz szczytne wezorajszego wieka —

Dzis$ tyczé katu...

ko ok osk ok sk sk ok sk sk ok ok sk sk sk osk ok ok sk ok ok

Prawda — sie razem dochodzi i czeka!'

" Ibidem, s. IIL.
P Puzynina, op. cit., s. X—XI.

% ¢. Norwid C., Vade-mecum. Podobizna autografu. Z przedmowa W. Borowego, Towa-
rzystwo Naukowe Warszawskie, Warszawa 1947, s. 49.
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Wiersz poswiecony jest poszukiwaniom prawdy — we wczesniejszych
strofach podmiot liryczny, wykorzystujac odwrdocong wzgledem tradycyjnej
aksjologi¢ przestrzenna, ukazuje istotng niewystarczalno$¢ prawd idealnych,
dostgpnych jedynie filozofom, ktorzy ,,gardzg byty”’. Wyzej cenione oka-
zuja si¢ wiec ,.sfery dotkliwe”, do ktoérych przyciaga ,,magnetyzm globo-
wy”® — te rowniez jednak nie przynosza poszukiwaczowi zaspokojenia jego
ambicji — pozostaja niedostgpne probom wnikniecia w ich istote i ponownie
odrzucaja go ,,w obled drég — mlecznych”. Pierwsze cztery wersy ostatniej
strofy, zacytowanej powyzej, wydaja si¢ na wskro$§ pesymistyczne — wybor
zadnej z mozliwych perspektyw poznawczych nie przynosi godnych uwagi
rezultatow, a ponadto w watpliwo$¢ zostaja tez podane kryteria oceny praw-
dziwosci. Jak zwraca uwage prof. Stefan Sawicki, Norwid w tym miegjscu
dopuszcza zapewne na chwile mysl o relatywnosci kategorii prawdy, ktora
jednak wyraza nie wprost, lecz ukrywa pod postacig refleksyjnego wielo-
kropka'. Kluczowe znaczenie dla interpretacji utworu ma koncowy wers,
ktory zostal poddany przez wspomnianego badacza szczegotowej analizie
filologicznej z uwzglednieniem analizy historycznojezykowej®. Doprowa-
dzita ona do nastgpujacych wnioskow:

,,Do prawdy «si¢ dochodzi» (...) jest to wiec proces w czasie; po drodze musimy poko-
na¢ wiele przeszkod, zwatpien, moze to wymagac¢ bardzo duzego wysitku. (...) Lecz do
prawdy nie tylko si¢ zblizamy, musimy na nig rowniez czekac. Dlatego, ze sama ztozonos¢
poznawanej rzeczywistosci domaga si¢ dtuzszego czasu obcowania z nig. Rowniez dlate-
g0, ¢ jej rozpoznanie, zwlaszcza w glebszych warstwach, wymaga naszej dojrzatosci. (...)
Jak dlugo trwa ten proces? Tego wiersz nie okresla. Czy to oczekiwanie na prawde konczy
si¢ sukcesem? Tego nie obiecuje wyraznie. Czy prawde poznajemy w petni? Tego nie ujaw-
nia. A jednak nie odbiera nadziei. Jesli si¢ do prawdy dochodzi, to znaczy, ze dotarcie do

niej nie jest niemozliwe, cho¢by trwato nawet bardzo dlugo®"”.

W ostatnich stowach utworu dokonuje si¢ wigc ponowne otwarcie na moz-
liwos¢ siegniecia po prawde — niewykluczone, ze cztowiek zyskuje zdol-
nos$¢ zglebienia jej dopiero w innym wymiarze niz zycie doczesne. Rownie
prawdopodobne, ze w obszarach metafizyki cale skomplikowanie kategorii

a Ibidem, s. 48.
** Ibidem, s. 48.
¥s. Sawicki, Wiersz o prawdzie, na ktérq sie czeka, ,,Ruch Literacki” 2014, z. 1 (322), s. 18.
20, .
Ibidem, s. 18 — 21.
* Ibidem, s. 19 - 21.
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prawdy, o ktérym pisata Puzynina, uzyskuje swoja najwyzsza, jednorodng,
Boska sankcje.

Niezaleznie od braku jednoznacznych rozstrzygnie¢ w tej kwestii u same-
go Norwida, wyraznie odczuwalne staje si¢ to, jak wiele mysli nagromadzit
autor w jednej, na pozor prostej formule, iz ,,nadzieja jest z prawdy”. Stad tez
nie powinno dziwi¢, jak wiele zastosowan znajduje dla niej Jozef Tischner.
Pamietajac o Norwidowskim podziale na nadzieje powszednig oraz Nadzie-
je-cnote, jak rdwniez o réznych odcieniach semantycznych prawdy w jego
mysli, spojrzymy najpierw na uzycie tych kategorii w twdrczosci publicy-
stycznej krakowskiego filozofa, w ktorej komentowat biezace wydarzenia
z lat 80. 1 90. XX wieku, a nastepnie na ich osadzenie w jego pogladach
filozoficznych.

Norwid w diagnozie zjawisk zwigzanych z transformacjq ustrojowa

O aktywnos$ci Tischnera na polu przemian spolecznych, politycznych
1 $wiatopogladowych zachodzacych w Polsce trafnie wypowiedziat si¢
Krzysztof T. Wieczorek:

,»Byl rzeczywiscie nieustannie w samym centrum wydarzen, nie potrafit sta¢ z boku,
nie chciat albo nie umial wypracowywac krytycznego dystansu do dokonujacych si¢ prze-
mian zycia spotecznego, a jesli nawet starat si¢ pogodzi¢ swoj temperament publicysty (...)
z powsciagliwos$cia, jaka powinna cechowac rzetelnego badacza (...), to nie zawsze w petni

mu si¢ to udawato”?2,

Taka postawa — bycia ,,w samym centrum zdarzen” — wynikata w duzej
mierze z koncepcji filozofowania, jaka przyjmowat autor Filozofii dramatu.
Cho¢ z wlasnej inicjatywy niech¢tnie wypowiadal si¢ w tych kwestiach, to
pozostawit cenne swiadectwo swojego stanowiska w odpowiedzi do ankie-
ty Czym jest filozofia, ktorg uprawiam, przeprowadzonej przez Zbigniewa
Podgorca na potrzeby miesi¢cznika ,,Znak™ w listopadzie 1981 roku. Kra-
kowski mysliciel pisze w niej nastepujaco:

»Przyznam to otwarcie: na ksztalcie ,,mojej filozofii” wycisnety glebokie pigtno wa-
runki, w jakich dotychczas zytem i pracowatem. Sedno sprawy jest proste. Tak si¢ jako$
ztozyto, ze najpierw zaczatem uczy¢ si¢ filozofii, a dopiero potem naprawdg spotkatem si¢

KT Wieczorek, Miedzy nadziejg a melancholiq. Jozefa Tischnera myslenie o przyszto-
sci, [w:] E. Struzik (red.), Tischner — cztowiek w horyzoncie nadziei, Oficyna Wydawnicza
Wactaw Walasek, Katowice 2016, s. 28.
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z cztowiekiem. (...) Jaki byl wynik owych spotkan? Bylo nim odkrycie, ze nasz wspolcze-
sny cztowiek wkroczyt w okres glebokiego kryzysu nadziei. Kryzys nadziei jest kryzysem

podstaw”?,

Uswiadomienie sobie powyzszego problemu skierowato jego dziatalnos¢
w dwoch kierunkach — pierwszym byta popularyzacja wspotczesnej filozo-
fii zachodnioeuropejskiej, ktora miata oferowa¢ m.in. alternatywy wobec
chrzescijanstwa tomistycznego, ktorego schylek ogtosit mysliciel w jednym
ze swoich glosnych esejow?t. Drugim za$ bylo poszukiwanie drog wyjscia
z kryzysu nadziei poprzez probg wypracowania polskiej filozofii cztlowieka
— nie chodzilo jednak o abstrakcyjny system, lecz mysl bliskg cztowiekowi
1 jego potrzebie egzystencjalnej, w ktorej rzeczywiscie odnajdzie on swoja
nadziej¢. Zrozumiate staja si¢ wowczas takie stowa jak:

»Wydaje mi si¢, ze przed wszelkim filozofowaniem, zwtaszcza u nas, trzeba dokonaé
istotnego wyboru: trzeba wybraé z tego, o czym mys$le¢ mozna, to, o czym mysle¢ trzeba.
Ale o czym myslec trzeba, nie przychodzi u nas z kart ksigzki, lecz z twarzy zaniepokojo-

nego swym losem cztowieka’?.

W zwigzku z powyzszym Tischner zawsze pozostawat wyczulony na re-
alne potrzeby chwili oraz troski otaczajacego go $wiata. W tym aspekcie
nieraz pragnat da¢ swym czytelnikom nadziej¢ powszednig (w rozumie-
niu Norwidowskim), §cisle zwigzang z wydarzeniami biezacymi, bowiem
wbrew jego stynnemu bon-motowi, wypowiedzianego z duzg dozg autoiro-
nii: ,,Wybratem, aby by¢ ciasnym i tgpym filozofem Sarmatéw. Staram si¢
im wymysla¢ i dobrze im radzi¢. Na szczescie niezbyt mnie stuchaja, wiec
1 wina moja nie bedzie zbyt wielka?®, mysliciel byt §wiadom, dla jak wielu
ludzi jego opinie sa wazne i jak duza odpowiedzialno$¢ naklada na niego
kazde wypowiedziane stowo.

Przyktadem sytuacji, w ktorej krakowski filozof poprzez przywotanie
mys$li Norwida dodawat swoim rodakom otuchy, a jednoczesnie ,,dobrze im
radzit”, byly wybory parlamentarne w czerwcu 1989 roku. Na mocy podpi-
sanych 5 kwietnia dokumentow ,,okraglego stotu” ustalono, ze w wyborach
do Sejmu PRL 65% mandatow przypadnie PZPR oraz jej satelitom, zas 35%

2. Tischner, Myslenie wedlug wartosci, Wydawnictwo Znak, Krakow 1993, s. 9-10.
* Ibidem, 5. 215-238.

» Ibidem, s. 13.

2 Ibidem, s. 11.
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kandydatom bezpartyjnym, zwigzanym z demokratyczng opozycja. Z kolei
elekcja do restaurowanego Senatu miata by¢ catkowicie wolna. Glosowanie,
ktore odbylo sie 4 czerwca 1989 roku, okazato si¢ ogromnym sukcesem opo-
zycji. Na 161 miejsc przewidzianych w Sejmie od razu wprowadzono 160
kandydatow, podczas gdy strona komunistyczna zaledwie pigciu. W Senacie
za$ kandydaci Solidarnosci obsadzili 92 miejsca. W drugiej turze opozycja
demokratyczna uzyskata brakujacy mandat w izbie nizszej oraz jeszcze sie-
dem mandatéw w izbie wyzszej. Po raz pierwszy od prawie 45 lat w kraju
bloku wschodniego komunisci zdecydowali si¢ przystapi¢ do sprawdzianu
wyborczego i poniesli sromotng klgske?’.

W obliczu takiego rozwoju wydarzen naturalne byto, ze oczekiwania opi-
nii publicznej wobec triumfujacego stronnictwa solidarno$ciowego zaczety
gwaltownie rosng¢ — jednoczesnie jednak w zrujnowanym dtugoletnia go-
spodarka centralnego sterowania kraju nie byto mozliwosci ich realizacji.
Rozpalone uprzednio nadzieje, ktore nie znajda realizacji, tatwo mogty prze-
rodzi¢ si¢ w powszechne poczucie wsciektosci, bezsilnosci, a wreszcie obo-
jetnosci w mysl zasady, ze cho¢ nastgpity zmiany personalne, to wszystko
nadal funkcjonuje wedtug dawnego porzadku. Swiadomy tego zagrozenia
byt Tischner, ktory ostrzegal jeszcze przed samym glosowaniem, jakby prze-
czuwajac jego mozliwe konsekwencje:

»Jeszcze kilka stow o wyborach. Mamy nadziej¢, ze w ich wyniku w sejmie i sena-
cie pojawig si¢ wielkie i $wiatle postacie naszego zycia spolecznego. Ale ani oni, ani my
nie powinni$my mie¢ ztudzen: ich skutecznos¢ nie bedzie zbyt wielka. Moze uda im si¢
czasem co$ ,,w terenie zatatwic¢”, ale wigksze w tym wzgledzie mozliwosci bgda mie¢ ich
koledzy z grupy rzadzacej. A przeciez obecno$¢ opozycji w parlamencie po wielu latach
przerwy bedzie czym$ niezwyktym. ,,Nadzieja jest z prawdy” — powiada Norwid. Nie
oczekujemy od nich rzeczy niemozliwych. Nie oczekujemy cudéw. Ale wymagamy jedne-
go: by w wielkim ,,polskim mtynie” byto mniej ktamstwa, a wigcej szacunku dla prostych

ludzi, ktérzy dzwigaja na swoich barkach codzienny los tego kraju”*.

W ujeciu Norwida mielibySmy w tych stowach do czynienia z prawda
Ww sensie ontycznym oraz nadziejg powszednig. Krakowski mysliciel prze-
strzega rodakow przed przecenianiem mozliwosci deputowanych wybranych
w czgsciowo wolnych wyborach parlamentarnych — tylko bowiem dzigki re-
alnej ocenie sytuacji mozliwe jest wzbudzenie w sobie takiej nadziei, ktora

T W. Roszkowski, Historia Polski 1914 — 1993, PWN, Warszawa 1994, s. 403—404.
*7. Tischner, Polski miyn, Wydawnictwo Nasza Przesztos¢, Krakow 1991, s. 390.

65



ma szans¢ realizacji i nie przerodzi si¢, na skutek jej nieziszczenia si¢, w za-
wis¢ i zniechecenie.

W podobnym duchu wypowiadat si¢ Tischner w kontekscie debaty pu-
blicznej nad skutkami reformy ekonomicznej przeprowadzanej przez prof.
Leszka Balcerowicza. Ustepujace wltadze komunistyczne pozostawily po
sobie m.in. zrujnowang gospodarke, ktora w 1989 roku, na skutek nieumie-
jetnej polityki rzadu dra Mieczystawa Rakowskiego, znajdowata si¢ w stanie
chaosu®. Tadeusz Mazowiecki wraz ze swoja Radg Ministrow musiat upo-
ra¢ si¢ z takimi problemami, jak hiperinflacja, monopolizacja, Zywiotowe
uwlaszczanie gruntow panstwowych przez nomenklature partyjng oraz brak
wiarygodnych parametréow niezbgdnych do funkcjonowania gospodarki
w systemie kapitalistycznym. Dzieki wsparciu z Migdzynarodowego Fun-
duszu Walutowego 1 stycznia 1990 roku zapoczatkowano dziatania reforma-
torskie, ktorych celem bylo m.in. zmuszenie przedsigbiorstw panstwowych
do racjonalizacji dziatalnosci. Skutkiem pozytywnym przemian byt z pew-
noscig predki spadek galopujacej inflacji, jednak podjete w tym celu kroki
negatywnie oddziatywaty na poziom aktywnos$ci gospodarczej, co z kolei
znalazto odzwierciedlenie w spadku plac realnych oraz lawinowym wzro-
Scie liczby bezrobotnych, zyjacych z zasitkow czy handlu ulicznego. Rozgo-
ryczenie tych ostatnich poglebial fakt narastajacej polaryzacji ekonomiczne;j
spoleczenstwa na ludzi predko bogacacych si¢ oraz zyjacych ponizej granicy
ubostwa®. W obliczu tak powaznych przej$ciowych trudnosci reforma Bal-
cerowicza poddawana byta nieustannej krytyce. W tych okolicznos$ciach, na
famach ,,Tygodnika Powszechnego”, w 1991 roku Tischner pisal w nastepu-
jacych stowach:

,,Nikt dzi$ nie twierdzi — nawet sam Leszek Balcerowicz — ze z punktu widzenia ekono-
micznego plan przechodzenia od gospodarki planowej do liberalnej nie mogt by¢ lepszy.
Niemniej z punktu widzenia etycznego nie mozna byto inaczej. Balcerowicz nie ktamat.
Chodzit po twardej ziemi. I miliony mieszkancow naszego kraju sprowadzil na taka zie-
mie. ,,Nadzieja jest z prawdy”, powiedzial Norwid. Dla tak zwanej moralnej odnowy spo-

feczenstwa postkomunistycznego Balcerowicz zrobit wigcej niz niejeden deklamator™!.

Po raz kolejny autor Nieszczesnego daru wolnosci nawotuje do rozpo-
znania obiektywnej prawdy, tym razem w postaci konieczno$ci dokonania

“w. Roszkowski, op. cit., s. 405.
* Ibidem, s. 409-410.

s Tischner, Kot pilnujgcy myszy. Nieznane teksty, Wydawnictwo Znak, Krakow 2019,
s. 76.
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gruntownej przebudowy gospodarki panstwa polskiego — niepodjecie zde-
cydowanych krokow mogloby zaowocowaé duzo gorszymi skutkami niz
obserwowane, za$ snucie hipotetycznych scenariuszy, jak mozna byto lepiej
przystapi¢ do dzieta odnowy, jest pozbawione sensu czy wregcz szkodliwe,
gdyz nie wynika z niego nadzieja w zadnej postaci. Ta ostatnia moze odna-
lez¢ swe zrodio jedynie w uznaniu etycznej stusznosci decyzji podejmowa-
nych przez Balcerowicza — uznaniu prawdziwosci twierdzenia, ze dziatania
polityka, niezaleznie od ich biezacych skutkdéw, podejmowane byty dla dobra
obywateli 1 z troskg o ich przysztos$¢. Tylko w takiej podstawie moze znalez¢
oparcie wychylone w przyszlo$¢ oczekiwanie zmian na lepsze, ktore bedzie
zdolne oprze¢ si¢ przejsciowym trudnosciom.

Ku filozofii nadziei

Nie jest dzietem przypadku to, ze Tischner tak czesto oraz w tak réznych
okoliczno$ciach odwotuje si¢ do kategorii nadziei. Pojecie to stanowi jeden
z zasadniczych elementow jego mysli, poniewaz to wiasnie od niej przede
wszystkim zalezy sposob funkcjonowania cztowieka w swiecie. W obszarze
jego refleksji filozoficznej, w odréznieniu od analizowanych wczes$niej ma-
teriatéw publicystycznych, duzo wigkszy nacisk ktadzie si¢ na t¢ odmiane
nadziei, ktérg Norwid okreslitby mianem cnoty, a wigc wykraczajaca poza
empiryczng warstwe rzeczywistosci i proste oczekiwanie przysztych zda-
rzen — cho¢ nie traci ona faczno$ci rowniez z tymi cechami. Te dwoistos$¢
pojmowania nadziei, wspotdzielong przez Tischnera z Norwidem, dostrzega
réwniez prof. Witold P. Glinkowski:

,U Tischnera pojawia si¢ nadzieja zarowno jako ni¢ wigzaca cztowieka ze
Swiatem, czynigc zrozumiatymi jego i $wiat, jak rowniez przyjmuje funkcje
uwierzytelnienia obietnicy, prawdy, czyli tego, co cho¢ absolutne, niedopet-
nione, to jednak juz jako$ dane czlowiekowi2.

Refleksja nad zagadnieniem zajmujacej nas kategorii rozpoczyna si¢
w tworczosci krakowskiego mysliciela juz w jego najwczesniejszych esejach,
zebranych w tomie Swiat ludzkiej nadziei. Tischner od poczatku swoich
rozwazan zawartych w przedrukowanych w nim Wigzaniach nadziei wia-
ze jej doswiadczenie z chrzescijanstwem, ktore ,,dokonuje trudnego dzieta
porzadkowania innych nadziei czlowieka™. Wskazuje nastepnie na dwie

ZW. P Glinkowski, Wolnos¢ ku nadziei. Spotkanie z myslq ks. Jozefa Tischnera, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dZ 2003, s. 131.

>, Tischner, Swiat ludzkiej nadziei. Wybor szkicoéw filozoficznych 1966—1975, Wydawnic-
two Znak, Krakow 1975, s. 294.
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podstawowe wartosci osobowe, ktorych warunki mozliwosci odnalez¢ moz-
na w przezyciu nadziei — heroizm i dojrzatos$¢. O pierwszej z nich filozof
wypowiada si¢ w ten sposob:

»Heroizm cztowieka wyrasta z najbardziej intymnych do§wiadczen nadziei. Czlowiek
jest zdolny do heroizmu tylko w imi¢ jakiej$ nadziei. (...) heroizm wymaga $wiata, w kto-

rym zachowany jest ruch wartosci™*.

Istnieje jednak wyrazna réznica migdzy nadziejg a heroizmem, uwidacz-
niajgca si¢ w ich aspekcie temporalnym — o ile czas nadziei pozostaje zawsze
wychylony ku przysztosci, o tyle czas heroizmu jest czasem terazniejszym,
otwierajagcym cztowieka na dziatanie tu i teraz. Obserwacja ta nie podwaza
jednak w zaden sposob istniejacego miedzy nimi zwigzku — heroizm wig-
ze si¢ z konieczno$cig akceptacji cierpienia jako ludzkiego doswiadczenia.
Czynnikiem nadajgcym temu po§wigceniu sens okazuje si¢ wlasnie nadzie-
ja, ktora ukazuje jego pozytywne skutki zarowno w wymiarze doczesnym,
jak 1 wiecznym. Chociaz wigc zwraca si¢ ku rzeczom majacym dopiero na-
dejs¢, to jednoczesnie ksztattuje nasza terazniejszosc®.

Rowniez dojrzewanie dokonuje si¢ w horyzoncie nadziei — z jednej strony
dotyczy ono niej samej, a z drugiej caloksztattu osoby jej do§wiadczajace;,
poniewaz ,,w nadziei dojrzewa caty czlowiek™. Dojrzewajgca nadzieje ce-
chuje owocowanie polegajace na zespoleniu jej z dzisiejsza rzeczywistoscia
otaczajaca istote ludzka i jednoczesnie prowadzace ku ujrzeniu perspektywy
przysziego Swiata. Temu pierwotnemu zakorzenieniu dojrzewajacej nadziei
w terazniejszo$ci mysliciel przypisuje duzg wage — w odrdznieniu od niej
bowiem jej forma niedojrzata pozostaje oderwana od §wiata ,.tu i teraz”. Ti-
schner mowi o niej z zastosowaniem biblijnej metafory: ,,Nadzieja niedojrza-
fa, czekajac na oblubiefica, zapomina o ciemnosciach 1 nie zabiera oliwy do
lamp™’. Innymi stowy, oczekujac przyszitego ziszczenia si¢, nie baczy na to,
aby zadba¢ o sprawy biezace, ktorych niepomyslny obrot moze skutecznie
zniweczy¢ dalsze zapatrywania.

W dalszych rozwazaniach Tischner analizuje pojecie wymiaru nadziei,
o ktérym jego zdaniem decyduje do§wiadczenie warto$ci wyrastajace z po-

** Ibidem, s. 301.
* Ibidem, s. 301-302.
*® Ibidem, s. 295.

¥ Ibidem, s. 295. Stowa te nawigzuja oczywiscie do przypowiesci Chrystusa o pannach
roztropnych i nierozsadnych (Mt 25, 1-13), zob. Pismo Swiete Starego i Nowego Testa-
mentu, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan—Warszawa 1995, s. 1152.
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znania aksjologicznego aspektu rzeczywistosci*®. Cho¢ tradycja europejskiej
filozofii racjonalistycznej wlasciwos$ci poznawcze przypisuje przede wszyst-
kim rozumowi, to nie jest ich pozbawiona roéwniez nadzieja. W tym miejscu
pada sformutowanie kluczowe dla zrozumienia ci¢zaru stow Norwida ,,Na-
dzieja jest z prawdy” w mysli autora Myslenia wedtug wartosci:

»Rozum méwi o tym, jak wyglada ta lub inna prawda, co za nig lub przeciw niej prze-
mawia. Nadzieja mowi, ze jakgkolwiek bytaby prawda, zawsze jest ona wartoscia, ku kto-
rej i dla ktorej trzeba zy¢. Poznanie, ktore niesie ze sobg nadzieja, jest pierwsze (podkr.
moje — K.A.). Rozum na tyle zyje, na ile ma jakies$ uczestnictwo w nadziei. Gdzie nadzieja

$lepnie na warto$ci, tam takze rozum popada w bezruch i milczenie”.

W tym sensie nadzieja okazuje si¢ blizsza ludzkiej egzystencji niz wyniki
dzialalnosci rozumu. Stanowi odpowiedzZ na jej tragiczno$¢, dazaca do uni-
cestwienia jakiej§ wartos$ci pozytywnej — zajmuje do niej pozycj¢ przeciwna,
a wynikiem jej dzialania jest odstonigcie przed cztowiekiem jego ja aksjolo-
gicznego — osoba zaczyna wowczas doswiadcza¢ samej siebie jako wartosci,
w jej horyzoncie ukazuje si¢ wlasna godno$¢. Tak uksztattowany przez na-
dzieje podmiot moze w peini doswiadczy¢ czasowosci nadziei, ktora siega
w przeszto$¢, aby budowac swa wiarg na przyszlos¢, a takze otworzy¢ si¢ na
poczucie ,,kruchos$ci zta”, ktére musi przeming¢. Takie usposobienie owocu-
je sila do heroicznego i dojrzatego staniecia wobec cierpien terazniejszosci,
bowiem nie stanowig one ostatecznego dopetnienia ludzkich losow — dalej
rozcigga si¢ sfera transcendencji®.

Krakowski mysliciel poktada wielkg nadzieje w nadziei chrzescijanskiej,
ktora speinia funkcje demaskatorskg wobec nadziei usitujgcych przywiazac
cztowieka do ziemi. Daje ona czlowiekowi mozliwos¢ uwolnienia si¢ ,,0d
obsesji tego $wiata” poprzez ukazanie ,,kruchosci $wiata i jego strachow™!.
Jednoczesnie jednak nie zacheca do zadnej formy eskapizmu — nadzieja na
zycie wieczne stanowi przedtuzenie i dopetnienie swojej doczesnej odpo-
wiedniczki. Norwid proponowat odrdznienie nadziei doczesnej i Nadziei-c-
noty, Tischner za$ ukazuje istniejacy migdzy nimi zwigzek, ktory okresla
mianem wigzania nadziei:

*7. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei ..., s. 296.
39 .
Ibidem.
* Ibidem, s. 298 — 300.
' Ibidem, s. 304.
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,Wiazanie nadziei to gest si¢gajacy w cztowieka i w jego $wiat. W cztowieku dotyka on
rdzenia, wokot ktorego dokonuje si¢ ludzkie odczuwanie wartosci. W §wiecie dotyka on
miejsca, w ktorym wartosci stajg si¢ ciatem. (...) Wiazac nadzieje to sprawiac, by w kaz-
dej nadziei ziemskiej byt styszalny glos nadziei z tamtej ziemi, by w nadziei, ktorg ojciec
poktada w swym dziecku, dat si¢ stysze¢ gtos Stworcy, ktory poktada swa nadzieje w ojcu
dziecka. Wigza¢ nadzieje w jedno to czyni¢ i sprawia¢ co$ jeszcze: to naktania¢ nadzieje

do czynu, wigza¢ ja z konkretem, faktem, wydarzeniem™?.

Z dotychczasowego opisu fenomenu nadziei mozna by wysnu¢ wniosek,
ze jej przezywanie odbywa si¢ na plaszczyznie indywidualnej — w istocie jest
jednak inaczej, poniewaz proces ten dokonuje si¢ na sposob dialogiczny —
swoja nadziej¢ pokladamy w kim$ innym, Drugiemu zawierzamy samych
siebie, czyniac ich swoimi powiernikami. W porzadku doczesnym role te od-
grywaja inni ludzie, w sensie chrzescijanskim za§ powiernikiem ludzkiej na-
dziei zbawienia staje si¢ Chrystus umierajacy na krzyzu i wstajacy z grobu®.

Warunkiem koniecznym do przezywania nadziei okazuje si¢ Drugi — po-
jawiajacy si¢ przed naszym obliczem cztowiek badz Bog — ktéremu mozemy
zawierzy¢ samych siebie. Jednoczesnie jednak my sami mozemy przyczyniaé¢
si¢ do pracy nad nadziejg blizniego, przede wszystkim za sprawg pedagogiki
chrze$cijanskiej, w centrum ktorej Tischner stawia ,,sprawe doswiadczenia
drugiego cztowieka” oraz zwigzang z tym potrzebe dialogu chrzescijanstwa
ze $wiatem wspotczesnym*. W imi¢ tego wezwania oraz wspomnianego
wczesniej jednego z dwoch zasadniczych celéw jego dziatalno$ci intelektu-
alnej — szukania drog wyjscia z kryzysu nadziei, w jakim znaleZli si¢ Polacy
— filozof wielokrotnie powracal w swej mysli do probleméw prawdy i na-
dziei. Ponizej przesledzimy te fragmenty jego spuscizny, w ktérych wprost
przywotuje zajmujacg nas Norwidowska sentencje.

Jednym z takich elementow sg rozwazania nad specyfika polskiego mysle-
nia religijnego. Przypadty one na szczegolny czas — wrzesien 1983 roku®, na
krotko po zakonczeniu stanu wojennego, gdy system komunistyczny nie tylko
wcigz istnial, ale zdawat si¢ wychodzi¢ zwycigsko z konfrontacji z opozycja
demokratyczng. Tischner zwracat w tym okoliczno$ciach uwage, ze podstawo-
wa warto$cig przezywang przez nardd polski w czasie, gdy trzeba bylo stawac
w obronie istnienia 1 tozsamosci, okazywala si¢ nadzieja. Myslenie religijne

* Ibidem, s. 309.
* Ibidem, s. 305.
* 1. Tischner, Swiat ludzkiej nadziei, s. 92-93.

7. Tischner, Polska jest Ojczyzng, Wydawnictwo Dialogue /znaki czasu, Paryz 1985, s.
158.
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musiato pozostawac na nig otwarte poprzez szczegdlne uwrazliwienie na ,,to,
co cztowieka boli i od czego czlowiek ginie”, jednoczesnie jednak pragneto
dazy¢ do wypracowania koncepcji czynu, ktory pozwoli przezwycigzy¢ roz-
pacz 1 przynajmniej czesciowo zrealizowac istniejgcg nadziejg. W tym celu
niezb¢dne okazywalo si¢ rzetelne §wiadectwo, ktore nakresli nie tylko projekt
czynu, ale 1 wizj¢ calego cztowieka, ktory zdolny bedzie pojs¢ za wezwaniem
swego sumienia. Za podstawe realizacji celow myslenia religijnego Tischner
uwazat trzy aksjomaty, na ktorych jest ono oparte: oczywisto$¢ wartosci praw-
dy, oczywistos¢ godnosci, oczywistos¢ wartosci pracy. Przy okazji omawiania
pierwszego zatozenia odwotuje si¢ do mysli autora Promethidiona, podkresla-
jac wage dokonania wyboru prawdomownosci lub intelektualnej uczciwosci,
poniewaz to z aktu wybrania prawdy jako wartosci rodzi si¢ nadzieja. Ona tez
pobudza do buntu przeciwko $wiatu bez prawdy — a wigc realiom komunistycz-
nym. Pozwala cztowiekowi na nowo odkry¢ swojg rozumnos¢, ktora nakazuje
mu zrezygnowac z udzialu w przekazywaniu i tworzeniu nieprawdy propono-
wanej swoim poddanym przez systemy totalitarne. Tischner w zawoalowany
sposob sprzeciwia si¢ zaczerpnigtej z marksizmu-leninizmu koncepcji praw-
dy jako praktyki — w jej miejsce proponuje prawde nadziei, ktora to nadzieja,
skierowana ku przysztosci i drugiemu cztowiekowi, rodzi si¢ z prawdy pojete]
jako ,wezwanie, ktore nie znosi sprzeciwu’°. Wzmocnienie ostatniej z wypo-
wiedzianych mysli, znéw z zastosowaniem cytatu z Norwida, odnalez¢ mozna
w tresci wywiadu udzielonego przez Tischnera Andrzejowi Hornowi po za-
konczeniu prowadzonych przez niego rekolekeji dla inteligencji w kosciele sw.
Krzyza w Warszawie w 1985 roku:

,Ewangelia mowi, ze Prawda was wyzwoli. Ale nie w tym sensie, ze wyzwoli ci¢ taka
czy inna prawda albo cztowiek, ktory powie ci prawde. Wyzwoli ci¢ otwarcie na prawdg. Jak
powiada Norwid ,,Nadzieja jest z Prawdy”, a przeciez kluczowym do§wiadczeniem religijnym

w chrzescijanstwie jest nadzieja, wiara za$ znaczy po prostu wierno$¢ w ramach nadziei”™’.

Autorowi W krainie schorowanej wyobrazni nieustannie towarzyszyla
swiadomo$¢, ze proponowany przez niego sposob pojmowania cztowieka
1jego relacji z dwojako pojetym Drugim stoi w sprzeczno$ci z rozpowszech-
nionym podéwczas komunistycznym mysleniem politycznym, ktéry chciat
okresli¢ istote jednostki za pomocg uwarunkowan zewnetrznych — ogétu re-
lacji spotecznych. W swoich wnikliwych analizach komunizmu Tischner za-

. Tischner, Polska jest Ojczyzng ..., s. 163 — 166.
77, Tischner, Polski miyn ..., s. 356.
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uwazal, ze permanentne ktamstwo*® stosowane przez obdz wiadzy doprowa-
dza do kryzysu wartosci po stronie obywateli, ktory doprowadza ich do sto-
sowania odwetu polegajacego na statej nieufnosci oraz tajeniu prawdy przed
przedstawicielami systemu. Taka sytuacja prowadzi z koniecznosci do ruiny
swiadomosci obywatelskiej, ktorej znaczenie w kontekscie przyszitej budowy
demokratycznego, wolnego panstwa autor Myslenia wedtug wartosci cenit
bardzo wysoko. Stad tez rodzilo si¢ pytanie, jaka role w obliczu zaistniatej
sytuacji powinien odegra¢ Kosciot katolicki — krakowski filozof udzielat na-
stepujacej odpowiedzi, ponownie w duchu Norwidowskiej maksymy:

,Domys$lamy sie, ze nie jest to rola fatwa. Wprawdzie Ko$ciol nie jest na tym polu osa-
motniony, ma nadal licznych sojusznikow z kregow inteligencji, ale to wcale nie umniej-
sza jego odpowiedzialno$ci. Trzeba wcigz podkreslac, ze prawda jest warto$cig absolutng.
O ile jednak jeszcze wczoraj trzeba byto méwic¢ o tym przede wszystkim komunistom,
o tyle dzi$ trzeba to mowi¢ rowniez spoteczenstwu, catemu narodowi, samym katolikom.
,»Nadzieja jest z prawdy” — powiedzial Norwid. I to jest chyba najtrudniejsze: gdzie jest ta
prawda, ktora mogtaby sta¢ si¢ zrodtem nadziei, skoro prawdy dotad nam znane staly si¢
zrodtem dzisiejszej beznadziei?”.

Nieprzypadkowo powyzsze stowa, sformutowane w 1989 roku, koncza si¢
pytaniami, a nie rozstrzygni¢ciami. Cho¢ miejsce prawdy w systemie filozo-
ficznym Tischnera zostato precyzyjnie nakreslone juz w jego najwczes$niej-
szych pracach, to odnalezienie jej w perspektywie przemian demokratycz-
nych, ktorym podlegat zaré6wno ustroj, jak 1 funkcjonujagcy w nim ludzie,
wydawato si¢ zadaniem niezwykle ztozonym. Miato ono réwniez niezwykle
doniosty charakter, bowiem tylko z rozpoznania prawdy mogta si¢ narodzi¢
nadzieja na uksztattowanie nowej Polski w przemyslany i odpowiedzialny
sposob. Niepokoj o pomyslnos¢ tego procesu przebija z catego wlasciwie
dorobku Tischnera powstatego w latach 90. XX w., szczegolne $wiadectwo
moze stanowi¢ napisany w styczniu 1990 roku wstep do ksiazki Polski mtyn,
wielokrotnie cytowanej w niniejszej pracy:

,,Od dtugiego juz czasu stosunek Polakow do ich wlasnej Ojczyzny jest trudnym do
rozwigzania problemem. Nie jest fatwo by¢ dzisiaj Polakiem, Nie jest tatwo utozsamiac si¢
z rzeczywistoscig, ktora w naszym kraju panuje. Dlatego kazdemu czujacemu i myslacemu

Polakowi grozi pokusa odej$cia od Ojczyzny, czy to wewngtrznego, czy zewnetrznego.

48 Jego strukturg zajmuje si¢ m.in. w eseju Klamstwo polityczne, zob. J. Tischner, Kot pil-
nujgcy myszy ..., s. 9 —24.
7. Tischner, Polski miyn ..., s. 174.
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(...) Rosnie (...) liczba tych, ktorzy swiadomie nie chca ponosi¢ odpowiedzialnosci za go-
spodarczy 1 spoleczny rozwoj Polski, poniewaz Iekaja si¢, ze kazdy ich wysitek bedzie
badz zmarnowany, badz obroéci si¢ przeciwko nim. (...) Materialy, ktore zostaly pomiesz-
czone w niniejszej ksigzce, s proba odpowiedzi na pokuse odejscia. (...) Znaé na nich wy-
razne pietno czasow, ktore je zrodzity. Wszystkie wyltaniaja si¢ z podstawowego niepokoju:
czy nie marnujemy czasu, czy nie marnujemy siebie, czy nie marnujemy taski, jaka dat
nam Bog? (...) Nie wiem, czy udato mi si¢ wskaza¢ wyrazng drogg ,,pojednania” Polakow

z Polska. Nie wiem, czy udato mi si¢ oddali¢ pokusg odejscia lub zdrady. Nie wiem. ...
Podsumowanie

W powyzszym artykule scharakteryzowaliSmy jedynie niewielki obszar
pola inspiracji, jakie przyjat z tekstow Norwida do swojego dorobku Tisch-
ner — zajmowat nas jeden konkretny cytat z Glosu niedawno do wychodz-
stwa polskiego przybytego artysty piora tworcy romantycznego oraz jego
wspotczesne odczytania, dokonywane przez krakowskiego mysliciela na
polu prac filozoficznych, filozoficzno-teologicznych oraz filozoficzno-publi-
cystycznych. Rozwazania te umiescili$my na szerszym tle pojmowania przez
obydwu tworcéw kategorii prawdy 1 nadziei, co pozwolilo nam dostrzec
istotne powigzania wystepujace mi¢dzy poszczegdlnymi watkami ich reflek-
sji. U autora Swiata ludzkiej nadziei odnalezliémy rozumienia nadziei od-
powiadajace Norwidowskim figurom nadziei powszedniej i Nadziei—cnoty,
dostrzeglismy réwniez u kazdej z analizowanych postaci rozne ptaszczyzny
pojmowania prawdy, w wymiarze doczesnosci, jak 1 transcendencji. Ustali-
liSmy réwniez, ze rysem charakterystycznym myslenia zaréwno Norwida,
jak 1 Tischnera jest gradacja, ktéra od prawdy i nadziei charakterystycznej
dla doczesnos$ci rozwija si¢ w kierunku ich uje¢ teologicznych. Aktualno$é
mysli pisarza romantycznego zyskala potwierdzenie zarowno w fakcie bycia
istotng podpora myslenia jednego z najwazniejszych polskich myslicieli XX
wieku, jak i trafnosci, z jaka dawata si¢ zastosowac przez tego ostatniego do
opisu biezacych fenomenow zycia politycznego 1 spotecznego. Stad, jak sie
zdaje, nadal bez wahania mozemy powtarza¢ za Jerzym GOmorim nast¢pu-
jace stowa, ktore padty z jego ust blisko szes¢dziesiat lat temu:

,»Nie jest to aktualno$¢ w rodzaju odwiecznych — Homera czy Szekspira; jest to raczej
tworczo$¢ bardzo dobrego i nowoczesnego artysty-mys$liciela. Niektore wiersze Norwida

zy¢ beda, poki zy¢ bedzie literatura polska (pod tym wzgledem beda zawsze ,,aktualne™)

%0 Ibidem, s. 7-8.

73



— ale dla nas, dla naszego wieku, jego dzieto, calo$¢ jego mysli i dziatalno$ci ma wiek-
sze znaczenie anizeli pigkno jego poezji. Aktualno§¢ Norwida polega na glebi jego mysli

i wielkosci jego charakteru (...)™".
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Kobiety-wladczynie, czyli rzecz o Wandzie i Kleopatrze.
Norwidowska ,,kwestia kobieca” w perspektywie
feministycznej

Stowa kluczowe: Norwid, feminizm, emancypacja kobiet, ,.kwestia kobieca”
w XIX wieku, postaci kobiece.

Streszczenie: Artykul przedstawia analiz¢ postaci kobiecych z dramatow zaty-
tulowanych Wanda oraz Kleopatra i Cezar Cypriana Norwida. Kontekstem dla
obu utwordw jest sytuacja spoteczna kobiet w XIX wieku. Powigzanie pogladow
Norwida zawartych w szkicu Emancypacja kobiet z wykreowanymi przez niego
bohaterkami pozwoli wskaza¢, w jaki sposob rozumie on ,,kwesti¢ kobieca”. Przy
tym istotng role odgrywa dualistyczny sposob pojmowania $wiata. Kulturowy
wzorzec ,,kobiecosci” u Norwida, wigze si¢ z pytaniem o sprawczo$¢ kobiet. Dlate-
go wykorzystanie badan feministycznych prowadzi do krytycznego spojrzenia na
XIX-wieczny dyskurs emancypacyjny oraz do wykazania mozliwych ograniczen
lub mylnych — ze wspotczesnego punktu widzenia — przekonan o roli kobiet i mez-
czyzn w spoleczenstwie.
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Ku nowoczesnosci

Wiek XIX nie bez powodu nazywany ,,wiekiem pary i elektrycznosci” to
przede wszystkim czas cywilizacyjnego postepu, rozwoju nauki oraz techni-
ki, odkrycia takich wynalazkdéw, jak chociazby telegraf, radio czy kolej. Dla
owczesnych ludzi to wlasnie doswiadczenie nowoczesnosci stanowito jedno
z najwazniejszych wyzwan tej epoki'. Za dr. hab. Maciejem Glogerem, prof.
UKW mozna przyjaé, ze nowoczesnos¢ to ,,dtugotrwaty proces oswieca-
nia i racjonalizacji kultury zdominowany przez ide¢ mathesis universalis™.
Ogolny charakter tej definicji wymaga jednak dopowiedzenia, poniewaz
oprocz zmian §wiatopogladowych istotna byta rowniez ,,sytuacja uczestnic-
twa i1 doswiadczania™. Rewolucja przemystowa znaczaco przyczynila sie do
powstania spoteczenstwa industrialnego skoncentrowanego wokét wielkich
osrodkéw miejskich, a dzigki nowym mozliwo$ciom urbanizacyjnym czy
kulturowym ,,wytwarza si¢ zupelnie nowy rytm i ped zycia™. Prof. Ewa
Paczoska stusznie zreszta stwierdza, ze: ,,efektem tych pobudzen i wrazenia
wszechmozliwosci jest w XIX wieku towarzyszacy optymistycznym pro-
gnozom rozwoju lek przed nowoczesno$cig [podkr. - M.Z.], bo
nie sposob przewidzie¢ kierunkéw jej rozwoju™. Na polskim gruncie ne-
gatywne odczucia poglebiata pozycja Rzeczpospolitej, ktora znajdowata si¢
pod zaborami oraz fakt, ze w tamtym czasie zaczynaly Sciera¢ si¢ ze sobg
dwa pokolenia — romantykow i pozytywistow. Wedtug prof. Zofii Stefanow-
skiej romantycy ,,pisali dla narodu, ktory byt dla nich wartoscig w jakim$
stopniu zmitologizowang, mato okre$long czasowo i terytorialnie™, podczas
gdy pozytywisci w rozwoju cywilizacyjnym i koncepcji organicyzmu wi-
dzieli szans¢ nie tylko na ponowne zaistnienie Polski na mapie $wiata, lecz
takze na zbudowanie silnego, niepodlegtego panstwa. A jednym z porusza-

"E. Paczoska, Latarnia czarnoksigska, czyli dziewigtnastowiecznos¢ i nowoczesnoscé,
,»Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2008, r. 1
(XLII), s. 40.

M. Gloger, Pozytywizm: miedzy nowoczesnoscig a modernizmem, ,,Pamigtnik Literacki”
2007, z. 1 (98), s. 5.

’E. Paczoska, op.cit., s. 41.
N Ibdem, s.42.
> Ibidem.

°z. Stefanowska, Strona romantykoéw. Studia o Norwidzie, Wydawnictwo Towarzystwa
Naukowego KUL, Lublin 1993, s. 17.
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nych wéwczas tematow byly procesy emancypacyjne, poniewaz to wtasnie
zmiana sytuacji spolecznej kobiet stanowita jeden z kluczowych elementow
ksztattowania si¢ nowoczesnego spoteczenstwa. W ksiazce Damy, rycerze
i feministki dr Stawomira Walczewska stwierdza:

Dyskurs emancypacyjny wprowadzit pytanie o sens bycia kobieta. Nie chodzito juz
o odpowiedz na pytanie, co przystoi niewiescie, a co nie. Chodzito o problematyzacje kul-
turowego wzorca kobiecosci w calym jego zakresie. Nowe bylo poruszanie si¢ na granicy
kobiece/nie-kobiece, wlaczanie do okreslenia kobiecos$ci takich cech, zachowan, funkcji,

ktorych negacja dotad ja charakteryzowata’.

Pytanie o kulturowy wzorzec kobiecosci w dramatycznej tworczosci po-
ety pozwoli zastanowi¢ si¢, na ile wykreowane przez poete sylwetki wiad-
czyh wpisujg si¢ w nakreslong przez badaczke problematyke emancypacii.

Norwid wobec ,,kwestii kobiecej”

Na tak zarysowanym tle epoki Norwid jawi si¢ jako uwazny obserwator
wspoltczesnosci oraz zwigzanych z nig wszelkich przemian cywilizacyjnych.
Stefanowska zauwaza, ze ,,dla niego cywilizacja przemystowa kryta w so-
bie potencjalnie alternatywe rozwojowa na dobre i na zle. Dlatego wtasnie
norwidowska ocena wspoélczesnos$ci nie byta jednoznaczna™. Niejedno-
znaczno$¢ wpisana rowniez w tworczo$¢ autora Vade-mecum wigzala sie
z obiektywnym spojrzeniem na epoke, a che¢ zdystansowania si¢ od §wiata
mozna traktowac jako probe ,.kontaktu z wlasng epokg™. Znaczacy wydaje
si¢ przywotany podziat na dobro 1 zto, ktéry sygnalizuje obecny w wielu jego
dzietach dualizm. W jego filozoficznym szkicu z 1882 roku zatytulowanym
Emancypacja kobiet rdbwniez mozna odnalez¢ wspomniang tendencjeg:

Zdanie moje jest, iz kobieta, bedac istotnoscia naturalnie-wyzsza od me¢zczyzny, ma t¢
wlasnie jedna nizszo$¢, iz to si¢ na rzecz jej dzieje naturalnie, i ze ta przeto wy z-
szo$¢, przyrodzona bedac, jest naturalnym przywilejem i jest istotng naturalna
arystokracja, a przeto wobec dorobkowych meskich wyzszosci musi mie¢ ujemne — nie
jej, ale zalet jej — strony. Nasze albowiem zalety majg zawsze swe strony ujemne.

Krécej méwiage: my mamy zawsze mniej lub wigcej wad naszych przymiotow,

’s. Walczewska, Damy, rycerze i feministki, Wydawnictwo eFKa, Krakow 2000, s. 14—15.
S7. Stefanowska, op. cit., s. 30.
? Ibidem, s. 31.
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a co6z dopiero, skoro te przymioty sg naturalnym przywilejem! Taka to jest (wedtug mnie)

wyzszo$¢ kobiet —ito jest, co nosi pozory ich nizszosci (E, s. 653—654)°,

Wida¢ zatem, ze autor Bransoletki w swoich rozwazaniach postuguje si¢
przeciwstawnymi pojeciami, jak kobieta—mezczyzna, wyzszo$¢—nizszos¢
czy zalety—wady. Ich wykorzystanie §wiadczy o poruszaniu si¢ w obrebie
dobrze znanego modelu myslenia o kategorii ,,kobiecosci”, w ktorym to,
co naturalne przypisywane jest kobietom, a to, co nalezy do sfery kultury
— mezczyznom. Jego poglad o ,,wyzszosci” kobiet nie jest jednak odosob-
niony, pojawia si¢ juz w 1866 roku w Archeologii. Analizujac przywotany
utwor, dr hab. Wincenty Grajewski odnotowuje, ze ,,Norwid jest po stronie
kobiet — ofiar tych zbanalizowanych morderstw. Nie tylko dlatego, ze chodzi
o ofiary, takze dlatego, Ze uwaza on kobiety za lepsze, madrzej-
sze, warto$ciowsze [podkr. — M.Z.] od »Jegomosciow-mezow«™!!. Ze
wspotczesnego punktu widzenia perspektywa feministyczna zaktada row-
no$¢ wszystkich ludzi w kazdym obszarze zycia. Dlatego glosu Norwida nie
mozna potraktowaé jako emancypacyjnego. Tradycyjnie pojmowana hierar-
chia zostaje jedynie pozornie odwrocona, a wszelkie argumenty pojawiaja-
ce si¢ w wywodzie poety nadal opierajg si¢ na dualistycznym pojmowaniu
Swiata. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze stwierdzenie o nadrzednej pozycji
kobiety nie przektada si¢ na naczelng opozycje kultura—natura. Juz sam fakt
powiazania kobiet ze sferg natury sytuuje je na nizszej pozycji spolecznej.
Podobne stanowisko prezentuje dr hab. Mateusz Skucha w artykule Femi-
nizm pozorny, albo jak mizogini walczyli o prawa kobiet, kiedy stwierdza:

Poeta zdaje si¢ mowic, ze mezczyzni posiadajg wady i zalety, poniewaz ich zalety sa
wytworem kultury, podczas gdy kobiety maja tylko zalety jako wytwory natury. I — pa-
radoksalnie — w tym upatrywac trzeba podrzednej pozycji spotecznej kobiety. Dlaczego
jednak tak sie dzieje — poeta nie wyjasnia'?.

Brak wyjasnien ze strony poety nie jest rzecza niezwykta. Wazne nato-
miast jest to, ze w XIX wieku rozpoczyna si¢ proces przeformutowania roli

0 Wszystkie cytaty wraz z numerem stron oznaczone w tekscie gtownym litera ,,E” pocho-
dza z: C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi
opatrzyt J. W. Gomulicki, t. 1-11, PIW, Warszawa 1971-1976.

w. Grajewski, Archeologia, [w:] S. Makowski (red.), Cyprian Norwid. Interpretacje,
PWN, Warszawa 1986, s. 210.

M. Skucha, Feminizm pozorny, albo jak mizogini walczyli o prawa kobiet, ,,Bibliotekarz
Podlaski” 2015, nr 31, s. 157.
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kobiet w przestrzeni zar6wno publicznej, jak 1 prywatnej. W dodatku autor
Promethidiona w swoim filozoficznym szkicu postuguje si¢ takimi pojecia-
mi, jak szkielet, budowa ciata lub ustrdj nerwowy, ktore wysuwajg na pierw-
szy plan biologiczne uwarunkowania kobiet. Powodem wspomnianej juz
,»haturalnej wyzszo$ci kobiet” ma by¢ piekna oraz symetryczna sylwetka.
A caly wywdd zmierza do najwazniejszej kwestii, czyli macierzynstwa. To
w funkcji prokreacyjnej upatruje Norwid szczeg6lnej pozycji kobiety, okre-
Slajac ja mianem kaptanstwa:

Z tej to zarazem wyzszoS$ci kobiety pochodzi osobny jej urok i wptyw spoteczny, a kto-
ry w rzeczywistosci nadaje jej kaptanstwo, albowiem kobieta, bedac najzywszym we-
ztem pomigdzy samotnym Ja a publicznym My, stawa si¢ pierwsza kaptanka naturalnie

immolujaca egoizm i dajacg ugruntowanie zbiorowemu ciatu spotecznemu (E, s. 653).

To kobiety maja by¢ odpowiedzialne za spoleczenstwo. Ich dziatanie po-
winno stuzy¢ ogdtowi, nawet jezeli wigzatoby sie z rezygnacja z osobistego
szcze$cia. Nic wige dziwnego w tym, ze literackie kreacje Wandy 1 Kleopa-
try odpowiadajg wyrazonemu w Emancypacji kobiet przekonaniu®. Owo
,publiczne My” bezposrednio odnosi si¢ do tego obszaru zycia, w ktorym
wszystkie wazne role pelniag m¢zezyzni, a kobiety maja jedynie umacnia¢
meska pozycje'. Z kolei dr hab. Dariusz Seweryn, prof. KUL wprost stwier-
dza, ze ,,kobieta zatem to nie autonomiczny (mogacy mie¢, by tak rzec, swoje
problemy) podmiot, lecz jedynie — mediatyzujaca funkcja spoteczna, czyn-
nik posredniczacy w relacjach pomiedzy cztowiekiem a spoteczenstwem’”.
Wida¢ wigc, ze w tak nakreslonej relacji trudno doszukiwaé si¢ w kobiecych
sylwetkach cech $swiadczacych o jej niezaleznej, sprawczej postawie. Zresz-
ta rozroéznienie na kobieco$¢ 1 meskos¢ to element niepodlegajacy zadnym
przeksztalceniom. Norwid podtrzymuje dotychczasowe rozumienie poje-
cia ,,kobiecosci”, taczac je z emocjonalnoscig czy opiekunczoscig. Ponadto
skrupulatnie zaznacza, ze kobiety moga robi¢ wszystko, ,,ale po zensku” (E,
s. 654). Jednak w zadnym fragmencie nie thumaczy, na czym owa ,,zenskos¢”

" Nalezy podkreslic, ze Norwid napisat Wande (1851) oraz Kleopatre i Cezara (ok. 1870-
72) przed tekstem o emancypacji kobiet.

" Mateusz Skucha omawiajac Emancypacje kobiet Norwida, odwotuje si¢ do koncepcji
,handlu kobietami” Lucy Irigaray oraz ,homospotecznosci” Kosofsky Sedgwick. Zwra-
ca przy tym uwagg¢ na specyficzny status malzenstwa: ,,Me¢zczyzni »handluja« kobietami
(transakcje matzenskie) i to wptywa na polepszenie stosunkdéw spotecznych, taczy bowiem
wiele »samotnych Ja« w »publiczne My«” (Zob. M. Skucha, op. cit., s. 157)

P p. Seweryn, Spigc z epopejq: o mozliwosciach badania wyobrazni erotycznej Norwida,
,, Colloquia Litteraria” 2007, t. 2, nr 1/2, s. 22-23.
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polega. Trudno wigc bezwarunkowo traktowa¢ Norwida jako zwolennika
proces6w emancypacyjnych.

Warto podkresli¢, ze idea emancypacji stala si¢ waznym tematem spo-
tecznym w II potowie XIX wieku ze wzgledu na potrzebe zreformowania
systemu edukacji kobiet. Jak zauwaza mgr Joanna Dobkowska ,,przedmio-
tem krytyki byta przede wszystkim tzw. salonowa edukacja, typowa dla
wyzszych klas spoteczenstwa™, ktora zapewniata kobietom nie praktycz-
ne 1 gruntowne wyksztalcenie, a jedynie umiejetnosci niezbg¢dne do prowa-
dzenia zycia towarzyskiego. Konwencje ,,salonu” krytykowat réwniez autor
Promethidiona. W swojej twdrczosci poruszat kwestie obyczajowosci, a po-
staciom arystokratek poswigcil takie utwory, jak Beatrix czy Marionetki'.
Grajewski wskazuje, ze przyjmuje on pozycje ,,ztosliwego suflera salonowej
wymiany zdan™® i cho¢ z ironig odnosit si¢ do kobiet nalezacych do wyz-
szych sfer, to jednoczesnie urzekaty go ,,swojg roztrzepang kobiecoscig™".
Z kolei prof. dr hab. Mieczyslaw Inglot w typologii norwidowskich bohate-
rek, oprécz wspomnianych salonowych dam, wyrdznia rowniez kobiety ide-
alne. Przede wszystkim byly to wielkie postaci historyczne (Kleopatra) lub
legendarne (Wanda), ,,posagi minionych epok™® — z jednej strony mityczne
1 nieosiggalne, reprezentowaty idee Prawdy, Pickna, Milosci, a z drugiej sa-
modzielne oraz zaangazowane w sprawy polityczne. Byly to zreszta cechy,
ktorych brakowato wspotczesnym kobietom. W liscie do Michata Kleczkow-
skiego Norwid pisze:

Ity nie znasz polskich kobiet — §wigtych, mitych, pigknych... aleniemajacychzadnego
historycznego ani publicznego instynktu (bo nardd nie zyje): ktora z nich
wspol-ukocha z m¢zem sprawe wielka, szeroka, trudng, np. ludzko$¢, idee, polityczny cel,
ideat nawet nietatwy do osiagniecia?... zadna! Zadna! Kazda pojdzie za sasiada, ktorego
dobra graniczg z jej wianem o mostek jeden, o réw jeden — serce jest glebae-adscriptum
— ten brak instynktéw publicznych w sercu kobiety pochodzi z upadku narodu, a upadek

narodu pochodzi z tego braku i to jest cercle-vicieux, circulus-vitious!*'.

07, Dobkowska, Poglgdy w kwestii potrzeby oraz zakresu edukacji kobiet panujgce
w drugiej polowie XIX wieku i na przelomie XIX i XX wieku, ,,Acta Universitatis Lodzien-
sis. Folia Historica” 2016, nr 96, s. 90.

7M. Inglot, Wyobraznia poetycka Norwida, PWN, Warszawa 1998, s. 86—88.
®w. Grajewski, op. cit., s. 207.

M. Inglot, op. cit., s. 91.

20 Ibidem, s. 97.

e Norwid, Pisma wszystkie ..., s. 336.
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Ow historyczny instynkt ma swoje zrodta wiasnie w rozbiorach Polski
oraz emigracji romantykow. Prof. dr hab. Jarostaw Lawski zastanawiajac si¢
nad kobiecymi sylwetkami kreowanymi przez romantykow, ktadzie nacisk
na figury obywatelki oraz strazniczki wartosci domowych i patriotycznych??.,
Tym samym podkresla on zwigzek miedzy ojczyzna a kobieta, ktora po raz
kolejny stojac na strazy tradycji, broni obowigzujacego status quo, czyli pa-
triarchalnego porzadku.

Norwidowskie kreacje Wandy oraz Kleopatry

Namyst nad postaciami z dramatow Norwida nalezatoby rozpocza¢ od
rozpoznania dr Dominiki Wojtasinskiej, ktéra zauwaza, ze historyczne bo-
haterki zostaja postawione przed wyborem: ,,mito$¢ do wybranego mezczy-
zny 1 szczescie osobiste czy mitos¢ do tych, za ktorych jest sie odpowiedzial-
na i wypetnienie swojej dziejowej roli?”’*. Wanda i Kleopatra po§wigcaja dla
innych nie tylko wtasne uczucia, lecz takze zycie. Jako wiadczynie i kaptan-
ki tacza w sobie pierwiastki wladzy boskiej i ziemskiej. Jednak owa ,,petnia
wladzy” jest zarazem niekompletna, poniewaz kultura starozytna i stowian-
ska nieuchronnie zmierzajg ku koncowi:

KLEOPATRA
sama
Patac ten nie jest palacem juz, ale namiotem.
Monarchini krolowa nie jest...
przechadza si¢ i zatrzymuje przed Sfinksem
... Sfinks jest sfinksem,
On, ktory si¢ usmiecha w swoje wlasne usta
I powstrzymuje wyraz twarzy...
dotyka palcem glowy Sfinksa
...lecz we wnetrzu

On sam tylko jest — szczerym kamieniem: nic wigcej!... (K, s. 438)*

2. Lawski., Marie romantykoéw. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski
— Krasinski, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2003, s. 16.

> D. Wojtasinska, O koncepcji kobiety ,, zupetnej ” w pismach Cypriana Norwida, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2016, s. 174.

# Wszystkie cytaty wraz z numerem stron oznaczone literg ,,K” w tek$cie gldéwnym po-
chodza z: C. K. Norwid, Cztery dramaty, K. Braun (wstep i oprac.), Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 2019.
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Natomiast w Wandzie mozemy przeczytac:

Wanda

Dobrzy ludzie! Widziatam cien ogromny Boga,

Przechodzacy po polach, jak szeroka droga,

A to byt tylko reki jednej cien, ta reka

Jakby przebitg byta, bo stonce padato

Przez wnetrze dloni nawskros, jak przez wypas¢ seka.

Ja statam i patrzylam w to rozdarte ciato,

Jak ptak z ciemnosci w jasna pooglada szczeling

I dano mi jest wiedzie¢ to...

(bierze do reki gromnice zapalong z rgk Piasta i wchodzi na stos, potem ciszej konczy)
ze dla was zging. (W, s. 72-73)%

Nadejscie chrzescijanskiego porzadku wiaze si¢ z wyczerpaniem si¢ do-
tychczasowych paradygmatow, ktore ujawnia si¢ juz na samym poczatku
wypowiedzi egipskiej krolowej. Patac jako symbol trwatosci 1 niezmienno-
Sci przeobraza si¢ w namiot oznaczajacy nietrwato$¢ 1 niepewnos¢ o dalsze
losy Egiptu. Degradacji ulega tez Sfinks, gdyz traci on swoje przenosne zna-
czenie. Z kolei w drugim utworze fundamentalng zmian¢ symbolizujg wi-
zja ukrzyzowanego Jezusa Chrystusa oraz przejscie od ciemnosci (w ktorej
umiejscowiona zostata krélowa oraz jej lud) do jasnosci. Wanda w obliczu
zblizajacego si¢ niebezpieczenstwa kieruje si¢ przede wszystkim dobrem
swoich poddanych, dlatego zwraca si¢ ku warto$ciom chrzescijanskim.
W przypadku Kleopatry ,,proba ratowania kraju przez zawarcie sojuszu
z Cezarem to jednoczes$nie walka o uratowanie swojej tozsamosci’?®. Zwig-
zek miedzy wladzg a tozsamos$cig wtadczyni sprawia, ze jej rola sprowadza
si¢ wylacznie do ,,opiekowania si¢” Egiptem, to na jej barkach spoczywa
zycie obywateli oraz ich przysztos¢. Mimo ze tytulowa bohaterka pragnie
rzadzi¢ razem z konsulem, to nie ma ona wplywu ani na rozpadajaca si¢
kulturg, ani na sposob sprawowania wtadzy, poniewaz musi postepowac
zgodnie z tradycja oraz wolg zmartego ojca®’. Oprocz tego idea dzielenia
wladzy z mezczyzna sugeruje, ze Kleopatra nie posiada wystarczajacych

» Wszystkie cytaty wraz z numerem stron oznaczone literg ,,W” w tekscie gtdéwnym po-
chodzg z: C. Norwid, Krakus — Wanda. Dwa utwory dramatyczne, Instytut Wydawniczy
,,Bibljoteka Polska”, Warszawa 1923.

M. Grabowski, Historiozofia zaglady. Uwagi do »Kleopatry i Cezara« Norwida, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2015, nr 1, s. 83.

27 Ibidem, s. 86.
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umiejetnosci oraz kompetencji do petnienia samodzielnie tak waznej funk-
cji w kraju.

Obie bohaterki taczy poczucie osamotnienia oraz mito§¢. Kleopatra darzy
uczuciem Cezara, natomiast Wanda kocha nad zycie sw¢j lud. Decyduje si¢
umrze¢ dla dobra poddanych poprzez utonigcie w Wisle. Zdarzenie to po-
przedza wypowiedz poganskiej wladczyni:

I niczego, nie zda sig¢, mysl nie taknie,

I nic nie brak, tak, az... czego$ zabraknie!
(ktadgc reke na sercu)

Ha! Kolczyka, widzge, brak kolczyka

U srebrnego stanika,

Co odprysnat wtasnie, gdy westchnetam. ..
(zsuwajgc reke)

I ty drugi, odpry$nij, jak gwiazdeczka,

I ty, tasmico, zwin sie, przetam,

Niech wyfrune, oj! jak gotabeczka... (W, s. 60)

Odczuwany przez nig brak wskazuje, ze jej zycie jest nickompletne, a wigc
pozbawione szczgécia oraz spetnienia. To dos¢ znaczace rozpoznanie, ponie-
waz koreluje z wyrazong w Emancypacji kobiet mys$la, ze Polska uniemozliwia
wspotczesnym kobietom realizowanie ich ,,naturalnego powotania™. Pustka
moze by¢ wigc rozumiana jako niemozno$¢ poswigcenia si¢ macierzynstwu,
dlatego Wanda ,,odczuwa” przymus ofiarowania siebie polskiemu narodowi.
W zacytowanym fragmencie istotna jest rowniez bizuteria. Wiadczyni nie
przejmuje si¢ strata kolczyka, a wrecz pragnie pozby¢ sie drugiego (,,1 ty dru-
gi, odprysnij”). Rezygnacja z klejnotow to oznaka silnej i niezaleznej pozycji
Wandy, ktorej nie mozna traktowac jako ,,niewolnicy salonowej mody”*.

Autor Milczenia wprost sprzeciwiat si¢ maskulinizacji kobiecych posta-
ci: ,,Kobieta moze by¢ naczelnym wodzem i zwycigzca, ale nie inaczej,
lecz jak Joanna d’Arc, czyli tak niestychanie po-dziewiczemu” (E, s. 654).
W przypadku Kleopatry i Wandy zwycigstwo nie oznaczalo przezwycigze-
nia historycznego przeznaczenia, lecz najwyzszy akt poswigcenia. Nagroda
jest dla nich posmiertna chwata. Podobne przekonanie wyraza prof. Kazi-
mierz Braun, stwierdzajac, ze ,,Norwid intepretowat wydarzenia legendarne
(W Wandzie 1 Krakusie) oraz historyczne (W Zwolonie 1 zapewne w Patkulu)

2 M. Inglot, op. cit., s. 93
* Ibidem, s. 89.
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jako ofiare wybitnej jednostki ztozong za lud™*°. Fakt, ze dla ogdtu poswigcié
musz3 si¢ postaci kobiece wpasowuje si¢ w norwidowska koncepcje kobiety
idealnej, ,,zupetnej”. Wedtug badacza owa ,,zupetno$¢” przejawia si¢ m.in.
w skomplikowanej budowie Kleopatry. Z jednej strony ,,jest [ona] madra
1 silna, uczuciowa i delikatna, tagodna i1 czuta”, a z drugiej ,,(...) surowa,
okrutna, falszywa, podstepna, wyrachowana i wyuzdana’'. Wida¢ wigc, ze
przypisanie bohaterce wysokiej pozycji spotecznej nie nosi znamion gestu
emancypacyjnego, a raczej stuzy wylacznie dopasowaniu jej wizerunku do
norwidowskiej koncepcji. Interesujacy jest rowniez dobor antynomicznych
przymiotnikéw, ktdre umacniajg stereotypowy obraz kobiety emocjonalne;j
oraz petnej sprzecznosci. Tutaj ponownie uwidacznia si¢ opozycja ciato—
umyst. Co wigcej, wymogi posiadania przez kobiety okreslonych cech sa
,produktem kultury zmaskulinizowanej (...)”*. Mimo Ze gldéwne postaci
obu dramatdéw na pierwszy rzut oka jawig si¢ jako niezalezne, odpowiedzial-
ne, §wiadome politycznych uktadéw i nastrojow wsrod ludu wiadcezynie, to
ich ofiarnos¢ staje si¢ ,,kobiecg powinnoscia”. Z kolei wedtug Wojtasinskie;:

Stygmat dziejow inaczej dziata na Kleopatre, a inaczej na Wandg i Jadwigg. Te pierwsza
ograniczajg martwe formy cywilizacji chylacej si¢ ku upadkowi. W przypadku Wandy
i Jadwigi formy cywilizacyjne sa jeszcze nieuksztaltowane i wladczynie te moga same

wspottworzy¢ formy mtodej kultury®.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z pierwsza czgécig tezy badaczki, ale przypisanie
Wandzie mozliwosci ,,wspottworzenia” nowej cywilizacji wydaje si¢ bled-
nym wnioskiem. Ksztattowanie si¢ kultury opartej na chrzescijanskich war-
tosciach wigze si¢ z aktywnym dzialaniem, podczas gdy bohaterka dramatu
decyduje si¢ na samobojcza Smier¢. To w tym momencie traci swoje poczucie
sprawczosci. Wida¢ zatem, Ze pelnienie waznej funkcji publicznej nie jest
wystarczajace, aby moéwi¢ o emancypacyjnym charakterze danej postaci.

Natomiast Kleopatra musi zrezygnowa¢ z mito$ci do Cezara, poniewaz,
ze wzgledu na panujace w kraju zasady, zobowigzana jest do zawarcia mat-
zenstwa z mlodszym bratem. Jak sama przyznaje, jej wybranek to wcigz
dziecko: ,,Monarchy Kleopatra nie zna — m¢zem dla niej/ Byl jeszcze ow
brat matly, zaymujacy w tozu/ Miejsce gazeli...” (s. 440). Doswiadczenie to

Ye K Norwid, Cztery dramaty ..., s. XLIX.
3 Ibidem, s. C.

27 Lawski, op. cit., s. 28.

? Wojtasinska D. op. cit., s. 180.
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odzwierciedla hierarchig, ktorej podporzadkowuje si¢ nawet krolowa. Moz-
liwos¢ decydowania o sobie samej zostaje ograniczona przez zewnetrzne,
odgornie wprowadzone normy. To one wptywaja na funkcjonowanie catego
panstwa. Wedtug Kazimierza Brauna ,,czynnos$ci krolowej, positki, zacho-
wania, poruszenia, wypowiedzi muszg spelnia¢ wymogi rytuatu, ktéremu
poddany jest wiadca™*. Podobne zasady mozna odnalez¢ w drugim drama-
cie. Do obowigzkéw Wandy nalezalo siadanie na ,,przedwnij$ciu” i blogosta-
wienie poddanych wracajacych z pola (s. 57). Jesli za Wiktorem Gomulickim
przyjmiemy, ze zwyczaj ten jest symbolem ,,patrjarchalnego zycia starej Sto-
wianszczyzny”®, to jego zaniechanie mozna potraktowac jako gest emancy-
pacyjny. Natomiast w Kleopatrze i Cezarze sztywne reguty zapewniajace
tad wraz z uptywem czasu przestaja spetnia¢ swoje podstawowe funkcje, nie
dostosowuja si¢ do zmieniajacych si¢ dziejow. W dodatku egipska wtadczyni
kieruje si¢ gniewem, pragnie zemsci¢ si¢ na Antoniuszu za $mier¢ Cezara.
Tutaj ponownie Norwid podkresla emocjonalnos$¢ kobiecej postaci. Zemsta
Kleopatry ma polegac na zniszczeniu Rzymu:

Kleopatra
(.)
... Wez spod kadzielnicy
Piasku nieco — i usigdz na ziemi — i baw sig...
Ot, tak — — tak — —
*
Usyp siedem na ziemi mogitek:
%
Siedm — — tak!...
SUrOWo

... ateraz —ustap!... krolowa si¢ cofa
Z sali postuchan swoich...
przechodzi po usypanych piasku garstkach
— te siedem szczypt ziemi

To siedm Rzymu pagorkéw porownanych — rzektam! (K, s. 584-585)

Ten rytualny wrecz akt nalezy wylacznie do sfery symbolicznej. Wiad-
czyni nie podejmuje ,,realnych”, faktycznych dziatan, nie decyduje si¢ ani
na konfrontacj¢ z Antoniuszem, ani na walke zbrojng. Mozna rowniez za-

*e K Norwid, Cztery dramaty ..., s. CIIL.
P w. Gomulicki, Jeszcze jedna ,, Wanda”, , Kraj” 1902, nr 38, dodatek ,,Zycie i Sztuka”, s. 396.
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uwazy¢, ze Kleopatra kieruje si¢ przesgdami: ,,Zadziwieni sg wielce wybo-
rem mieszkania/ Twierdzac, ze to Krolowej przesady egipskie/ Doradzity
opusci¢ glowny dworski patac” (s. 570). Zaréwno zabobony, jak i dokony-
wanie jedynie umownych gestow nie $wiadczg o jej silnej pozycji. A w wy-
powiedzi Eroe: ,,GoSciom — zycie, lecz sobie ze Krolowa-Pani/ Pozostawita
groby...” (s. 570) ponownie ujawnia si¢ jej ,,ofiarny” sposob postgpowania.
Wszystko to sprawia, ze bohaterka jawi si¢ jako osoba uwieziona w swojej
roli, a jej wltadza z powodu rozpadajacej si¢ kultury staje si¢ niewystarcza-
jaca, symboliczna. Podkreslony zostaje tez ,,ludzki” aspekt jej osobowosci.
Jak zauwaza Wojtasinska: ,,Kleopatra czuje si¢ wyobcowana, samotna, rola
poteznej wladczyni nie przyniosta jej poczucia spetnienia i nie zapewnita
szczescia™®. To mitos¢ jest tym brakujacym elementem. Podobna mysl poja-
wia si¢ w Wandzie, kiedy krolowa wyznaje:

(...) Lud mig¢ postawit na szczycie,
Jako najbielszy $nieg, i jestem oto
Odlatujaca w stonce cale zycie,
Ani si¢ cieszy¢ moge tg biatota.

Wszechsamstwem mojem statam si¢ sierotg! (W, s. 68)

Kolor biaty jako symbol niewinnosci i czystosci sytuuje Wandg po stronie
postaci idealnych, doskonatych. Wedlug Wtadystawa Kopalinskiego ,,biatos¢
taczy si¢ z absolutem, z poczatkiem i koncem’’, mozna wiec uznac, ze nad-
chodzace chrzescijanstwo uosabia si¢ w sylwetce Wandy. Mimo przeznaczo-
nej jej roli, poddani widzg w niej osobe chora, wymagajaca pewnego rodzaju
kontroli: ,,Trzeba na oku [ja] mie¢, jak dzieci¢ chore” (s. 64). Wida¢ wigc, jak
pozycja bohaterki jest nieustannie nobilitowana i degradowana, a uwiktanie ja
w antynomie by¢ moze ma swoje zrodto w koncepcji Norwida, ktory ,,chcial
pogodzi¢ wytwodr wlasnej fantazji z prawie historycznemi szczegotami legen-
dy”*%. Analogicznie rzecz przedstawia si¢ w Kleopatrze i Cezarze, poniewaz:

Bohaterowie sg reprezentantami swoich panstw, a zarazem ich niewolnikami, uwikta-
nymi w szereg politycznych uktadéow. Oboje sa podporzadkowani tragicznemu fatum, kto-

rego istotg jest konflikt dwoch odmiennych porzadkow kulturowych®.

*D. Wojtasinska, op. cit., s. 99.
7w, Kopalinski, Sfownik symboli, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 22.
P w. Gomulicki, op. cit., s. 396.
M. Grabowski, op. cit., s. 86.
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Postaci historyczne sg skonstruowane w oparciu o przeciwstawne, duali-
styczne kategorie, ktore ujawniaja si¢ na roznych poziomach ich dziatania
w $wiecie przedstawionym. Najwazniejszy jest jednak fakt, ze w obu dra-
matach poeta nakresla opozycje wtadzy 1 mitosci, pokazujac, ze rzadzenie
panstwem nie jest tym, co zapewnia kobietom udane zycie.

Podsumowanie

Emancypacyjne podej$cie u Norwida ujawnia si¢ przede wszystkim w kry-
tyce salonowych dam — ich niesamodzielnosci oraz modelu wychowania do
zycia ,,na salonach”. Tego typu zachowanie byto tez negatywnie oceniane
przez same emancypantki juz w latach 40. XIX wieku*’. Pomyst stworzenia
koncepcji ,,kobiety zupelnej” wydaje si¢ interesujagcym przedsigwzigciem,
gdyz zaklada obecnos¢ takich bohaterek, ktore beda reprezentowaly rézne
wyobrazenia kobieco$ci. Cho¢ poeta w omawianych dramatach przedsta-
wit kobiety-wladczynie, to cenit raczej ich ,tradycyjne” wizerunki. Stad tez
w jego dramatach pobrzmiewaja echa braku zaspokojenia wewnetrznych
pragnien bohaterek w Zyciu osobistym oraz mitosnym na rzecz zapewnienia
bezpieczenstwa 1 pomyslnego losu swoim poddanym. Ponadto autor Pier-
scienia Wielkiej-Damy traktuje $mier¢ obu postaci w kategoriach ponadcza-
sowych wartosci. Taki sposob pojmowania ksztattujacej si¢ dopiero ,,nowej”
roli kobiet nie jest wyjatkowy, poniewaz jak odnotowuje Walczewska:

Od kobiet zadano, by w poswieceniu dla ojczyzny przekraczaty granice wstydu, przy-
zwoito$ci, dobrego prowadzenia si¢. M¢zczyzni nie mieli takich dylematow, nie musieli
wybiera¢ pomiedzy patriotyzmem a cnotg (...). Romantyzm dodat jeszcze innego znacze-

nia kobiecemu obywatelstwu: po$§wigcenia i ofiary na rzecz ojczyzny*'.

Poeta wpisuje si¢ zatem w romantyczny nurt myslenia o rOwnouprawnie-
niu kobiet. Za Mateuszem Skuchg mozna powiedzie¢, ze wyjasnienia poety
zawarte w Emancypacji kobiet przypominajg te pojawiajace si¢ w tekstach
okreslanych mianem mizoginistycznych*. Mimo to Norwid w analizowa-
nych dramatach prezentuje postawe posrednia — z jednej strony stara si¢ do-
wartos$ciowac kobiety, sprzeciwia si¢ pogladom Trentowskiego o ,,nizszosci”
kobiet oraz ich ,,salonowemu” wychowaniu. A z drugiej strony nie wycho-

Vg, Walczewska, op. cit., s. 23.
' Ibidem, s. 46.
M. Skucha, op. cit., s. 155-156.
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dzi poza dualistyczny sposob patrzenia na rzeczywisto$¢, tym samym przy-
pisujac kobietom takie role w spoteczenstwie, ktore opieraja si¢ na ich ,,natu-
ralnych” predyspozycjach lub pokazujac, jak aspekty biologiczne wplywaja
na ich zyciowe wybory.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze krytyczna ocena norwidowskich postaci
miata na celu jedynie wykaza¢ niescistosci czy luki. To one wzbogacajg na-
sze myslenie o spotecznych przemianach tamtej epoki. Spojrzenie na autora
Vade-mecum z perspektywy feministycznej pozwala zastanowic¢ sig, na ile
rewolucyjne byty XIX-wieczne postulaty oraz, jak dzisiaj rozumiemy to, co
kryje si¢ za haslem ,,emancypacji”. Wspotczesna humanistyka zajmujaca si¢
rozmaitymi teoriami, stanowi interesujace zrodto wiedzy, dzieki ktdrej moz-
liwe sg kolejne (czg¢sto nowatorskie) interpretacje znanych, kanonicznych
utwordéw. Pochylenie si¢ nad kwestig kobieca u Norwida — tworcy nadal nie
w pelni zrozumiatego, wydaje si¢ wiec o tyle istotna, o ile pozwala zauwa-
zy¢ 1 by¢ moze przeksztatci¢ mechanizmy podtrzymujace stereotypowe wi-
zerunki kobiet oraz m¢zczyzn w taki aparat pojeciowy, ktoéry dowartoscio-
wuje réznorodnos¢.
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Literacka i filmowa przestrzen Norwida
(wstepny rekonesans)

Stowa kluczowe: artysta i przestrzen, film polski, Cyprian Kamil Norwid, Dom
Swietego Kazimierza, premiera, 1983, 1984.

Streszczenie: Tematem tekstu jest analiza ,przestrzeni artysty”, ujmowanych
zardwno w znaczeniu dostlownym, jak i metaforycznym, oraz ich reprezentacja
w tworczosci literackiej Cypriana Kamila Norwida (1821-1883) oraz filmie fabular-
nym Dom Swietego Kazimierza (1984) Ignacego Gogolewskiego (ur. 1931). Celem
tekstu jest odpowiedz na pytanie: w jaki sposob kino polski moze pombdec w po-
znaniu, zrozumieniu i rozpowszechnieniu wiedzy o autorze Snu? Metodologia:
badania filmoznawcze, pordéwnawcze.
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WSTEP

Jako artysta wszechstronny Norwid
nie miescit si¢ w koncepcji artysty dziewietnastowiecznego.
Katarzyna Haber

Kazda sztuka ksztattuje przestrzen w sposob sobie whasciwy'. ,,Przestrzen
artysty” jest ta, ktora nadaje niepowtarzalng jako$¢ przestrzeni rzeczywistej
1 przestrzeni w dziele sztuki. Co wiec znaczy dla artysty by¢ w przestrzeni?
W jaki sposob miejsce istnieje i czym jest? W akcie komunikacji wazne
jest pojmowanie jej logiki, a to oznacza zdobywanie okreslonej tozsamo-
sci. W przypadku ,,przestrzeni centrum” (tez uwagi), w ktorej zazwyczaj
znajduje si¢ artysta, chodzi o konkretng rol¢ spoteczng, ktérg ta ,,wyzna-
cza™. Nie chodzi wigc juz tylko o uje¢cie antropologiczne, w ktorym istotg
jest wskazanie wnetrza czy otoczenia w kontekscie symboliki ,,przestrzeni
jako wigkszego ciata cztowieka™, ale o perspektywe spoteczna, polityczna,

"A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2008, s. 65-82. Por. tez m. in. T. Miczka, Przestrzen, [w:] A. Helman (red.), Stow-
nik pojeé filmowych, t. 9, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1998. Prze-
strzen w tekstach literackich stata si¢ tematem wielu rozpraw, m.in. M. Glowinski (red.),
Przestrzen i literatura, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Aka-
demii Nauk, Warszawa 1978 i wiele innych. Przestrzen w sztukach plastycznych to za-
gadnienie podejmowane przez wiclu teoretykow, np. E. H. Gombrich, Sztuka i zludzenie,
PIW, Warszawa 1981; E. H. Gombrich, O sztuce, Wydawnictwo Rebis, Poznan 2013; E.
H. Gombrich, Zmyst porzqdku, Wydawnictwo TAiWPN Universitas, Krakow 2009 i wiele
innych. Przestrzen w muzyce — w ujeciu metaforycznym, ale i rozumianym muzykolo-
gicznie — to zagadnienie, na ktore zwrocit uwage na przyktad Leszek Polony, Przestrzen
i muzyka, PWM, Krakow 2007.

? Wedhug socjologéw miasto jest ztozonym ,,organizmem”, ktory stanowi lustrzane odbi-
cia dwoch uktadow: widzianego — urbanistycznego i niewidocznego — spotecznego. Wiek
XIX, ktory jest w kontekscie tego tematu szczegodlnie wazny, oznaczat zmiany. Miasta
feudalne odzwierciedlaty przede wszystkim rozwoj przemyshu na tych obszarach. Waz-
na metamorfoza wigzata si¢ tez z likwidacja murdw, ktore porzadkowaty t¢ przestrzen
wskazujac, co jest jej wnetrzem (sacrum, wlasne, znane), a co zewngtrzem (profanum,
obce). Zdaniem wielu antropologdw to czas, w ktorym zaczeto mowic o ,,kryzysie miasta”,
a wigc zagadnieniu, ktére zdominowato myslenie o miescie w XX wieku (zob. A. Wallis
(red.), Miasto i przestrzen, PWM, Warszawa 1977; A. Wallis, Koncepcja miasta i kryzys
miasta, [w:] A. Brodzka, M. Hopfinger, J. Lalewicz (red.), Problemy wiedzy o kulturze.
Prace dedykowane Stefanowi Zétkiewskiemu, Wydawnictwo Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Warszawa 1986, s. 147-160).

Richard Sennett w ksigzce Cialo i kamien zwrdcit uwage na podobienstwa w zorientowa-
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a nawet ideologiczng. Z tego punktu widzenia szczegoélnie wazna jest jej
organizacja. Przyktadowo na ksztatt labiryntu, teatru, wig¢zienia (panopti-
kum), a takze istniejace lub nieobecne potaczenia: mosty, mury, przepascie
czy sposoby widzenia: z przodu, z tytu, gory, dotu, w odlegtosci (panora-
ma) czy w zblizeniu (szczegoty, nisze, zautki). W przestrzeni symbolicz-
nej, do ktoérej niewatpliwie naleza przestrzen centrum i obrzeza, wazna jest
,tematyzacja” przestrzennych wymiaréw, nadanie im, podobnie jak wypet-
niajagcym przedmiotom, dodatkowego, ,,zaszyfrowanego” znaczenia. Takie
kategorie przestrzenne, jak: powierzchnia, glgbia, brytowatos¢, przepase,
przeswit, zaulek, a takze ramy, okna, lustra — nabieraja ,,nadprogramowego”
znaczenia. Zaczynaja ,,zy¢”’ nowym, nicoczywistym zyciem. Do takiej sym-
boliki przestrzeni odwolywalo si¢ wielu artystow. Byli nimi niewatpliwie
poeta Cyprian Kamil Norwid (1821-1883) oraz Ignacy Gogolewski (ur. 1931)*
w filmie poswieconym temu pierwszemu Dom Swietego Kazimierza (1984) .
Mamy wigc przestrzen w dziele poetyckim i w sztuce ruchomych obrazow.
Z jednej strony obszar zurbanizowany, ktory fascynowat poete i to wtasnie
miastu Norwid poswiecit sporo uwagi w swoich wierszach. Z drugiej — wne-
trze, ktore ukazal rezyser. W zwigzku z takim podej$ciem pojawiajg si¢ tego
rodzaju tematy do rozwazan 1 dyskusji: jak adekwatnie, a wiec najtrafniej,
spopularyzowaé wiedz¢ na temat biografii znanego polskiego poety? Czy
mozna takg biografi¢ ,,czyta¢” w kluczu przestrzennym i czy istotnie mozna
uznaé, ze kod topograficzny oraz narracja ,,biograficzna” jest wyzwaniem
dla wspoltczesnej humanistyki®, a zarazem dgzeniami kina’? Podejmujac si¢

niu miast do potrzeb ludzi, a — z uwagi na antropologiczny zwrot w badaniach naukowych
— takze do ciata idealnie zbudowanego cztowieka. Przywotuje w tym konteks$cie nazwisko
stawnego architekta Witruwiusza, ktory w swych ksiegach o architekturze ,,przektada sy-
metri¢ ludzkiego ciata na jezyk budowli”. Marzenie o idealnosci wigzalo si¢ tez z poszuki-
waniem projektu miasta doskonatego (zob. R. Sennett, Ciafo i kamien, Czlowiek i miasto
w cywilizacji Zachodu, Wydawnictwo ,, MARABUT”, Gdansk 1996).

* Inf. o Ignacym Gogolewskim, m.in.: https://filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=112030
[dostep: 06.09.2021].

> Zob. tez Dom Swietego Kazimierza, ,Filmowy Serwis Prasowy” 1984, nr 1-2, s. 7-12.
Inf. o filmie m.in.: https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=12513 [dostep: 06.09.2021];
https://filmpolski.pl/rec/index.php/rec/4674 [dostep: 06.09.2021].

%Zob. J. Stawinski, Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historyczno-
literackiego, [w:] J. Ziomek (red.), Biografia-geografia-kultura literacka. Z dziejow form
artystycznych w literaturze polskiej, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich—-Wydawnictwo
Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw 1975, s. 9-24.

7 Zob. M. Hendrykowski, Biografizm jako dgzenie kina wspotczesnego, [w:] T. Szczepan-

ski, S. Kotos (red.), Biografistyka filmowa. Ekranowe interpretacje losow i faktow, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2007, s. 11-24.
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wskazania fragmentow z poezji Norwida, dotyczacych miasta, 1 filmu mu
dedykowanego, zadatam sobie podobne pytania.

Literacka i filmowa przestrzen Norwida

Narodowy artysta organizuje wyobraznie,
Jjak na przyktad polityk narodowy organizuje sity stanu.
Cyprian Kamil Norwid

Miasto wplyngto w zasadniczy sposob na myslenie o przestrzeni Cy-
priana Kamila Norwida. Poeta nie tyle si¢ nim zachwycat, co akceptowat
zmiany®. Doznanie ,,nowoczesno$ci” w miescie pozwalalo mu widzieé¢
»szerzej”, ,,Swiadomiej”, juz nie tylko w duchu romantyzmu czy przyszte-
go symbolizmu, co ,,nienarodzonej” jeszcze awangardy. W Polsce niewielu
tworcow podejmowato temat miasta w wieku XIX, dlatego tworczo$¢ au-
tora Mojej piosnki, o wicle tatwiej analizowa¢ w kontekscie europejskim’.
Norwid-romantyk daleki byt od realizmu, ale trzeba pamigtac, ze zyt tez
w ,,wieku kupcow i przemystu”. Dlatego, cho¢ miasto nie nalezato do
przestrzeni ,,uprzywilejowanych” w tym czasie, pojawiato si¢ jako temat
jego utwordw. Przenikliwos$¢ poety kazata mu widzie¢ t¢ przestrzen jako
element nowoczesnego pejzazu, a wiec takze inspirujgcy wyobraznie ob-
szar zainteresowania. Niemniej poeta nie przedstawial miasta realistycznie,
czy kierujac si¢ stereotypowymi wyobrazeniami romantykow. Patrzyt na
obszar zurbanizowany przez pryzmat uniwersaliow 1 w sposob symbolicz-
ny. Przedstawial przestrzen skupiajac uwage na detalach, ktore jak ,,ziarnka
piasku” skrywaty tajemnice wszechrzeczy. Tworzyt osobisty, subiektywny
1 oryginalny ,,album miast europejskich”. Zbior literackich opisow, ktore
miaty utrwalié, to wszystko, co ulega zapomnieniu, albo z czasem popada
w ruing'’.

Poeta byt $wiadkiem rozwoju wielu miast. Niemniej, cho¢ zwiedzit naj-
wieksze metropolie Europy (m.in. Paryz, Drezno, Berlin, Wenecja, Floren-
cja, Rzym, Bruksela, Londyn), Ameryke (Nowy Jork), nigdy ,,nie uwolnit
sie” od obrazu stolicy Polski. Swiadczy o tym fragment:

¥ Zob. m.in. M. Adamiec, Warszawa Norwida, [w:] J. Data (red.), Miast-kultura-literatura
-wiek XIX. Materialy z sesji naukowej, Wydawnictwo Gdanskie, Gdansk 1995.

’ Ibidem.

" Zob. Z. Stefanowska, Norwid — pisarz wieku kupieckiego i przemystowego, PIW, War-
szawa 1968; Z. Stefanowska, Norwidowski romantyzm, ,,Pamigtnik Literacki” 1968, z. 4.

A Kowalczykowa, Warszawa romantyczna, PIW, Warszaw 1987.
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(...) Tobie, o! Warszawo,

Niose dzis ksiege mniej ztocona; (...)
— Syrena herbem twym zwodnicza, (...)
O! Ty, mlodosci me;j stolico;

Z bruku twego rad bym mie¢ kamien,
Na ktorym krew i 1za nie $wiecg!'?

Bedac juz w Paryzu poeta zanotowat:

Oto — patrz — Fryderyku!... to — Warszawa
Pod rozptomieniong gwiazda
Dziwnie jaskrawa —

— Patrz, organy u Fary; patrz! Twoje gniazdo:
Owdzie — patrycjalne domy stare
JakPospolita—rzecz
Bruki placéw ghuche i szare,

I Zygmuntowy w chmurze miecz".

Przywotlane wyimki sa jawnym przejawem mitologizacji stolicy. Nor-
wid znal Warszawe bardzo dobrze. To miasto jego mtodosci. Reprezenta-
cja catego kraju. Kazde miasto: Paryz, Londyn, a nawet Nowy Jork, Nor-
wid postrzegat przez pryzmat Rzymu, a poréwnywat z Warszawa. Mowi
sig, ze ,,u-Rzymienie miast” jest w jego tworczosci permanentne, bo zda-
niem badaczy ,,(...) Norwid (...) jest w Rzymie zawsze 1 mys$l o Rzymie
towarzyszy mu wszedzie. Jest z nim 1 w Paryzu, i w Londynie, 1 wedruje
z nim razem za Ocean (...)""*. Rzym byl wowczas ,,widziany w migaw-
kach”, jakby na drugim planie, cho¢ zawsze przywodzil na mys$l wazne
dla Norwida warto$ci, prawa i cnoty". Czegsciowo uzasadnieniem moze
by¢ jego edukacja, ktora w mtodosci polegata przede wszystkim na lektu-
rze dziet starozytnych pisarzy i przejawita si¢ nastepnie wielka fascynacja
poety antykiem i Wtochami.

e Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opa-
trzyt J. W. Gomulicki, t. 1-11, PIW, Warszawa 1971-1976, s. 462-463.

P Norwid, Vade —mecum, J. Fert (oprac.), Biblioteka Narodowa, Wroctaw 1990, s.
182.

“B. Bilinski, Norwid w Rzymie, [w:] M. Zmigrodzka (red.), Cyprian Norwid. W 150-le-
cie urodzin. Materialy z konferencji naukowej 23-25 wrzesnia 1971, PIW, Warszawa 1973,
s. 163.

15 . .
M. Adamiec, op. cit.
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Miasto dla autora W Weronie byto zawsze tylko tlem dla najwazniejszych
dla niego kwestii natury moralnej'. Poeta jest przede wszystkim obserwa-
torem, ktéry nie zapomina o warto$ciach chrzescijanskich, cho¢ stara si¢
zaakceptowa¢ nowg rzeczywistosc'.

Miasto — to przedsien piekielnej zatraty; (...)
Obok wiesniaczej prostoty stawione,
W nieobeznanym a gwattownym czteku
Wzbudzi¢ potrafig gniew niechrze$cijanski, (...)"

Vade-mecum Norwida moze by¢ przewodnikiem po przestrzeni, ktora
— zdaniem Jozefa Ferta — przywodzi na mysl tez ,,cmentarze™®. Swiadczy
o tym wiersz: Ziemia grobami ciezarna, w ktorej przejscie przez taka prze-
strzen jest niczym podroz w zaswiaty czy przejscie miedzy ludZzmi ,,zakle-
tymi w umarte formuty”?’, przypominajacymi nagrobne posagi, ktore ,,$nig
kamienne sny” lub ,,uciekajg w pozodr istnienia — fatszywy, ale mniej wyma-
gajacy i odpowiedzialny niz istnienie realne w zdziczatym miescie”?'. Poeta
pisat:
Tam celéw nie ma, lecz same rutyny

Pozardzewiate — i nie ma tam wiekow —

Dni — nocy — epok — tam tylko godziny

Bija, jak tepych utwierdzanie ¢wiekow?.

Jozef Fert zauwazyt, ze ,,odtamkow tego kamiennego §wiata” jest w calej
tworczosci Norwida, w tym w zbiorze Vade-mecum, wiele. Jednym z przy-
ktadéw metaforycznego skamienienia jest utwor Spartakus®.

W tworczosci Norwida pojawia si¢ tez zblagkany wedrowiec, ktéry prze-
mierza ulice miasta. Wchodzi w labirynty ulic, ktore — jak tetnice 1 zyly
w ludzkim ciele — prowadza go do centrum, zapraszajac do niezwyktego
»tanca $mierci”. Jest to parodia $redniowiecznego, moralizujagcego motywu

"% Zob. E. Kasperski, Swiat wartosci Norwida, PWN, Warszawa 1981.
7 Por. S. Sawicki, Norwid walka z formq, PIW, Warszawa 1986, s. 42.
el Norwid, Pisma wszystkie ..., s. 462-463.
" €. Norwid, Vade-mecum ....,s. LXXXVL
20, .

Ibidem.
*! Ibidem.

20K Norwid, Mysli o Polsce i Polakach, M. Dobrosielski (oprac.), Krajowa Agencja

Wydawnicza, Biatystok 1985, s. 154.

e Norwid, Pisma wszystkie ..., s. 286.
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dances macabres. To proba wskrzeszenia perwersyjnej wizji karnawalizacji
trupiosci, ktora i tak, ostatecznie prowadzi do $§mierci. Dlatego Norwid pro-
roczo 1 przekornie napisal: ,W kazdym ziemskim klimacie, pod $niegiem,
pod znojem,/Smier¢ przyglada si¢ tobie, pocieszna Ludzkosci!”2*

Wedréwka przez miasto w poezji Norwida, np. w wierszach: Larwa, Ner-
wy, moze przywodzi¢ na mysl podréz Dantego w zaswiaty. W tej perspekty-
wie, paradoksalnie, przestrzen zurbanizowana jest obszarem zaniku zycia.
Miasto Norwida to ,,zdretwiali w bezruchu ludzie”, ,,kamienne kobiety”, to
,,Jerozolima wspotczesna™. To tez synonim $mierci:

O! ulico, ulico...

Miasto nad ktorym krzyz; (...)
Przechodniow thum, ozatobionych czarno (...)
Idzie pogrzeb (...)

W obtokach? ... krzyz*.

Ludzie w mie$cie pograzeni sa w apatii, z ktorej wytraca ich na chwile
codzienna potrzeba walki o byt:

Ludzkos¢, co dzis 1 drwi;
— Jak historia?... wie tylko: krwi! ...

Jak spotecznosc?... tylko: pieniedzy! ... >

Norwid krytykuje odstepstwo wspdlczesnego mu §wiata, miasta od Boga.
Dlatego, jego zdaniem, to obszar bez sacrum, stad ,,niedobliznione bliznich
lica™?®. Protestuje tym samym przeciwko miazdzgcej mocy machiny nowo-
czesnej cywilizacji, jej bezosobowos$ci. Nie chodzi w tym przypadku tyl-
ko o Paryz, ale takze Londyn czy Warszawg. Wszystkie metropolie ,,$wiata
niedobliznionego”. Wrazliwos¢ jest w tym kontekscie straszliwym obcigze-
niem. Oznacza samotno$¢ wsrod thumu.

24 Ibidem., s. 165.

P W Gomulicki, Zygzakiem. Szkice — wspomnienia — przeklady, PIW, Warszawa 1981,
s. 339.

%% ¢. Norwid C., Vadem-mecum ..., s. 48-49.
* Ibidem, s. 39.

2 Por. na ten temat: M. Jastrun, Trzy wiersze z ,, Vade-mecum”, ,,Poezja” 1970, nr 6, s. 9; S.
Baranczak, Geometrie Norwida. Pare uwag na marginesie ,,Stolicy”, [w:] J. Czarnomor-
ska, Z. Przychodniak, K. Trybus (red.), Nie tylko o Norwidzie, PTPN, Poznan 1997, s. 260.
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Na $liskim bruku w Londynie,
W mgle — podksiezycowej, bialej —
Niejedna posta¢ ci¢ minie,
Lecz ty ja wspomnisz, struchlaty®.

Miasto symbolizuje tez poczucie osaczenia, uwi¢zienia w monstrualnej prze-
strzeni, w ktorej trzeba nauczy¢ si¢ zachowa¢ cho¢ czastke siebie sprzed lat:

Lecz uniostem... p6t serca — nie wigcej —
Wesotosci? ... zaledwie $lad!
Pominglem tlum, jak targ bydlecy,
Obmierzt mi $wiat®.

Kwintesencja myslenia Norwida o ,,swoim byciu w miescie” jest passus:
Tam, gdzie ostatnia §wieci szubienica,

Tam jest moj $rodek, dzi§ — tam ma stolica,
Tam jest moj ogrod. (...)
Trad, jad i brud?'.

W miescie praca jest koniecznos$cia, jezeli nie chce si¢ skonczy¢é w przy-
stowiowym rynsztoku, czy stac si¢ ofiarg natura devorantis. Norwid zanoto-
watl: ,,Pracowa¢ musisz z potem twego CZOLA!"** Poeta zdaje si¢ mowic, ze
»Swiat konczy” sie wlasnie w miescie. Ale nie wszystkie jego wizje miejskiej
apokalipsy sg tak ,,czarne”, jak u Charlesa Baudelaire’a®. Polak operuje calg
gamag szarosci. Kryje si¢ za tym powsciggliwos¢.

Przestrzen zurbanizowana w tworczosci Norwida niewatpliwie stala si¢
jednym z ,.bohateréw”. Dzigki tworcy Vade-mecum widzimy XIX-wiecz-
ne miasta we wilasciwej skali, ani w pelni przez pryzmat romantyzmu, ani

e Norwid, Vade-mecum ..., s. 38.

* Ibidem, s. 169.

e Norwid, Mysli o Polsce i Polakach ...,s. 134.

. Norwid, Vade-mecum ..., s. 205.

? Alicja Lisiecka pisata, ze ,,Norwid nie nalezat do potomstwa Baudelaire’a ani jako spad-
kobierca jego pomystow, ani jako ten, ktory owym pomystom zaprzeczyt”, cho¢ w jego
tworczosci pojawiajg si¢ typowe motywy znane z tworczosci Francuza, np. rozktad mate-
rii, zto i przeklenstwo (zob. A. Lisiecka, O baudelairyzmie ,, Vade-mecum”, ,,Tworczos¢”
1968, nr 3, s. 89, s. 77). Zob. tez Z. Zurowski, ,, Larwa” na tle poréwnawczym, ,,Przeglad
Humanistyczny” 1963, nr 6, s. 18.
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symbolizmu czy pozytywizmu. Bo, jak czytamy w liscie poety do Mariana
Sokotowskiego: ,,Co prawda jest — jest nig w obrocie planet na niebiosach,
i w ziarniku piasku, i w sercu, i w kieszeni, i wsz¢dzie — inaczej, to zart!’*
To artyzm, ktéremu trudno zaprzeczy¢. To uniwersalizm, ktory trwa. ..

fkk

Klasyczne podejscie do ujgcia biograficznego historii Norwida zapropo-
nowat Ignacy Gogolewski, ktory w 1983 roku zrealizowat Dom Swietego
Kazimierza (premiera 1984)%*. Aktor, tym razem tez w roli rezysera, jest
narratorem opowiesci 1 weiela si¢ w role gtéwnego bohatera Cypriana Ka-
mila Norwida*. Film powstal na podstawie scenariusza Leszka Wosiewi-
cza, ktory pierwotnie miat by¢ tez jego autorem®”. W 1981 roku wskazany
rezyser zrealizowal Wigilie 81, w ktorym podjat temat stanu wojennego. To
spowodowalo, ze film o Norwidzie nie mogt zosta¢ zrealizowany zgodnie
Z wizjg scenarzysty. Scenariusz trafit do zespotu Bolestawa Poreby. Wosie-
wicz odmowit wspolpracy i prace nad Domem Swietego Kazimierza podjat
Gogolewski*. Aktor w jednym z wywiadéw przyznatl, Ze scenariusz zostat
,.,poddany brutalnej selekcji”®®. Dom Swietego Kazimierza przyijeto bez en-
tuzjazmu. Niemniej ujawnit on tez paradoks. ,,Norwid, ktory mienit sie jed-
nym z przekletych tego swiata, nie doczekat si¢ jeszcze godnego filmowego
upamigtnienia. A przeciez jego biografia moglaby zasili¢ niejeden filmowy
scenariusz’™.

W oczach krytykow 1 badaczy literackich autor Mojej piosnki byt trakto-
wany przez wiele lat jako antyromantyk. Podkreslano, ze w jego tworczosci
racje spoteczne dominowaty nad indywidualnymi. Rezyser nie uniknat przy

Hrw. Gomulicki, Zygzakiem ..., s. 339.

* Zob. m.in. Norwid (1983), rez. Natalia Koryncka; Z Norwida (1984), real. Maria
Kwiatkowska; Norwid (1993), real. Tomasz Kaminski; Norwid. Swiatlo i mrok (1998),
real. Krzysztof Bukowski, Anna Ferens. Zob. https:/filmpolski.pl/fp/index.php?0so-
ba=1152503 [dostep: 06.09.2021].

*'D. Karez, Dzis, tylko cokolwiek dalej..., Kino” 1983, nr 7, s. 2-7. Wywiad z aktorem
Ignacym Golewskim.

*” Maria Kornatowska zauwazyta, ze lata 80. XX wieku byty czasem ,,powrotu do roman-
tyzmu” (zob. M. Kornatowska, Mentalnos¢ rezysera filmowego, ,,Kino” 1986, nr 2, s. 3).
* L. Wosiewicz, Zapiski znalezione na strychu, ,,Kino” 1998, nr 5, s. 28-29. Rozmowa
z Tadeuszem Lubelskim

» D. Karcz, op. cit., s. 4.

“ Por. M. Jonca, ,, Gdy ja tu petzam, staby i ponury...” Cyprian Norwid w ,, Domu sw. Ka-
zimierza” Ignacego Gogolewskiego, ,,Studia Filmoznawcze” 2015, nr 36, s. 117.
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tym stereotypowego ukazania starosci artysty oraz tendencji do zafatszowy-
wania, w mysl socrealistycznych idei, jego biografii*. Marcin Maron przy-
pomnial, ze ,(...) od potowy 60. XX wieku posta¢ Norwida i jego tworczo$¢
starano si¢ wykorzystywac propagandowo™?. Z jednej strony podkres$lano
jego myslenie o sztuce w konteks$cie spolecznym, a powierzchownie trak-
towano sprawe religijnosci w jego tworczosci. Z drugiej, Michat Glowinski
takie podejscie do twdrczosci autora Mojej piosnki uzasadniat tym, ze ,,(...)
komunisci nie walcza z tradycjami polskiej kultury, a popieraja to, co jest
w niej najwigksze™.

Akcja filmu rozgrywa si¢ w latach 1877-1883 roku we Francji, a pretekstem
dla snucia tej opowiesci jest wspotczesnie zrealizowany dokumentalny frag-
ment rozgrywajacy si¢ w czasie uroczystosci wmurowania tablicy pamiatko-
wej upamigtniajgcej obecnos¢ w tym kraju autora Mojej piosnki. Tytut filmu
nawigzuje do Domu Swigtego Kazimierza*, sponsorowanego przez ksiecia
Czartoryskiego, w ktorym przebywat tuz przed $miercig poeta®. Krytycy
uznali, ze to obraz ,,Polski w miniaturze”. Prowadzity do zakonnice, a ich
przetozong w owym czasie byla siostra Teofila Mikutowska (w tej roli Irena
Malkiewicz). Po obejrzeniu filmu okazuje si¢, ze biografizm nie koniecz-
nie jest adekwatnym okresleniem gatunkowym tego filmu. Norwid nie jest
jedyna postacig centralng. Mozna raczej] mowi¢ o bohaterze zbiorowym,
ktorym sg polscy emigranci. Niestety okazuje si¢, ze nie jest to srodowi-
sko, w ktérym poeta czulby sie dobrze, mimo tego, ze wszyscy mieszkancy
znajdujg si¢ w tozsamym polozeniu ekonomicznym. Brak wspdlnego jezy-
ka jest wynikiem innej profesji zgromadzonych ludzi. Norwid jest artysta
romantycznym, zyjacym w $wiecie idei, a pozostali bohaterowie przede
wszystkim, zyjacy iluzjami, wojennymi weteranami czasOw postania listo-
padowego i styczniowego. Mimo ze jest on juz wowczas znanym pisarzem,
to emigranci nie szanuja go, ironizujac nawet, ze ,.kandydowat na wieszcza”.

ML Maron, Romantyzm i kino. Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich re-
zyserow z lat 1947-1990, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin
2019, s. 494-499.

* Ibidem, s. 497-498.

“ M. Gtowinski, Realia, dyskursy, portret. Studia i szkice, Wydawnictwo TAiWPN Uni-
versitas, Krakow 2011, s. 73.

* Dom $w. Kazimierza — to »instytucja zatozona w 1846 r. przez polskich emigrantow
w Paryzu. Miata ona shuzy¢ pomoca Polakom: weteranom, sierotom i ubogim. Dom byt
finansowany ze sktadek polskich rodzin szlacheckich, jak rowniez ze spadkow 1 darowizn”
(zob. J. Szczepanski, Weterani powstan narodowych w Zaktadzie sw. Kazimierza w Pary-
zu, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2011).

* Zob. R. Sumik, Na dalekim przedmiesciu Paryza..., ,,Film” 1983, nr 22, s. 6-7.
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Jedyna bratnig duszg jest weteran-poeta Tomasz Olizarowski (w tej roli Ad-
olf Chronicki). W filmie Norwid méwi do niego: ,,Emigracja obdarta mi¢ ze
wszystkiego: z mtodosci, z sil, z przyjaciot...”. To aluzja (i krytyka) masowe;j
emigracji, do ktorej doszto po wprowadzeniu stanu wojennego. Dodatkowo
chodzito o podkreslenie motywu przyjazni z Olizarowskim ,,jako rzecznika
powsciagliwo$ci, rozwagi i zwolennika zgody narodowej™®.

Mimo trudno$ci finansowych (dowiadujemy sie, ze ksigze Czartoryski
odmawia finansowania jego tomiku poezji) Norwid nie przestaje tworzy¢.
Kontynuuje prace nad poematem Milczenie. Odwiedza go tez poczatkujgca
pisarka Maria Teresa Sadowska (w tej roli Ewa Szykulska), z ktorg rozma-
wia o pisaniu. Poeta wystepuje tez przed innymi mieszkancami Domu...
z odczytem na temat rozumienia przez Polakow pojgé: ,,nar6d” i ,,spoleczen-
stwo”. W pierwszym wypadku, jego zdaniem, s3 wybitni. W przypadku dru-
giej interpretacji — wykazujg catkowitg niekompetencje. Niestety nie zostaje
Zrozumiany.

Przestrzen w dziele sztuki stuzy przede wszystkim jako miejsce akcji,
ale tez podporzadkowana jest charakterystyce bohaterow. Warto jednak pa-
migtac, ze posta¢ dzieta tez moze ja tworzy¢, zmieniaé, ksztattowac. Taka
sytuacje ustanawia rezyser Domu Swietego Kazimierza. Mamy w tym filmie
do czynienia ze zrecznie konstruowang przestrzenig, stanowigcg opis kondy-
cji psychicznej gtéwnego bohatera. Pietyzm w jej prezentowaniu prowadzi
do ograniczenia roli i znaczenia zdarzen, a wigc tez do zwolnienia rytmu
filmu. Kategoria przestrzeni to wiec istotny sktadnik poetyki tej opowie-
Sci. Jest nie tylko prostym komponentem rzeczywistosci przedstawione;j,
ale czgsto stanowi podstawe innych elementow jej towarzyszacych. Spetnia
wiec funkcje semantyczne, co jest wyrazem sklonnos$ci rezysera do nada-
wania przestrzeni waloryzacji symbolicznej. Walor ,,ukryty” ma zaréwno
tytutowy ,,dom” — miejsce rozgrywajacych si¢ wydarzen, jak i na przyktad
dystans przestrzenny, okreslany nie tylko przez odlegtos¢ miedzy obiektami
czy postaciami, ale tez przez ich geograficzne potozenie. Wszelkie ,,granice”
zawsze dzielg lub oddzielajg rézne ,,sfery”, inne sktadniki, jak na przyktad
stol, piec, przedmioty osobiste moga taczy¢, ale wszystkie wykorzystywane
elementy, w mniejszym lub wigkszym stopniu, opisuja 1 waloryzuja zaréw-
no $§wiat przedstawiony, jak 1 wypelniajace go postaci, moga tez ewokowac
tresci naddane.

Obraz domu w filmie Ignacego Gogolewskiego jest niejednorodny. Rezy-
ser umieszcza w nim elementy charakteryzujace go jako miejsce, w ktorym

40 M. Maron, op. cit., s. 499.
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brak rodzinnego ciepta, otwartosci i intymnosci. Tytulowy ,,dom” czgsto
filmowany jest w sposob budzacy skojarzenia z wroga cztowiekowi prze-
strzenig zamknigta 1 wspolng. Prowadzi to do wrazenia jego ,,.braku”. Wi-
dzimy nawet tendencje nawigzania do ,,teatralnego” traktowania przestrzeni
— ujawnienia sztucznosci, gry. Dom czgsto wypetnia potmrok, ktory nie ko-
jarzy si¢ z poczuciem bezpieczenstwa, a raczej z ukryciem, tajemnicg ,,wng-
trza” przebywajacej w nim postaci. Rezyser wykorzystuje istniejacy natural-
nie w danych miejscach potencjat semantyczny do budowania relacji miedzy
postaciami 1 przestrzenig, w ktorej przebywaja, jak i relacji miedzy samymi
postaciami. Tym samym anonimowo$¢ i bezduszno$¢ otaczajacej bohate-
row architektury mozna zinterpretowac jako odpowiednik chtodu emocjo-
nalnego bohaterow. Natomiast jej zamknigta, ograniczona przestrzen petni
funkcj¢ emocjonalnego tla dla ich przezy¢. Obserwacja przedmiotow jest
tak samo wazna jak obserwacja ludzi. Dbato$¢ o szczegodty, precyzyjna tro-
skliwo$¢ o wlasciwe nacechowanie emocjonalne wnetrz, wybor naturalnych
scenerii, elementy obyczajow wigzg si¢ z proba pokazania, ze osobowos$¢
cztowieka odbija si¢ w tym, co go otacza. Niemniej ruchy kamery, wolne,
ptynne, dtugie ujecia, nie uwznioslaja elementdéw tego Swiata, ale czynia je
zwyklymi.

Zastanawiajac si¢ nad sposobami prezentowania przestrzeni na przykta-
dzie wybranych tekstow Norwida i filmu Dom Swietego Kazimierza (1984)
Ignacego Gogolewskiego, do§¢ tatwo mozna wskaza¢ kierunek zmian, tj.
przejscie od myslenia centralistycznego, zbudowanego wokot ,,ja”, do roz-
proszenia 1 wielogtosowosci. Ponadto od przejecia ,,przestrzeni artystow”
przez odbiorcow w ,,wieku ekrandw”, w sztuce ruchomych obrazéw. Ignacy
Gogolewski juz w latach 80. XX wieku odsytal do analogii ze wspotcze-
snoscig (odwolanie do zgody narodowej, ,,godnego” znoszenie i wspolnego
przezywania trudnego okresu kryzysu 1 izolacji, ktore — jak przypomnial
Marcin Maron — byty propagowane przez wladze w stanie wojennym). Re-
zyser twierdzil, ze ,,Historia lubi si¢ powtarzac™.

47 .
D. Karcz, op. cit., s. 6.
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ZAKONCZENIE

Czas jest jak skorpion — sam siebie niweczy.
Cyprian Kamil Norwid

Podsumowujac mozna powiedzie¢, ze wskazany film z jednej strony powiela
dwa stereotypowe wyobrazenia o Norwidzie*. Po pierwsze jako antyroman-
tyka®. Po drugie poety wiecznie starego. Z drugiej strony bardzo trafnie — po-
przez stosowanie oszczednych srodkow wyrazu — ,.eksponuje wewngtrzny dra-
mat poety osamotnionego, spedzajacego ostatnie lata zycia wsrdd skonflikto-
wanych, rozgoryczonych, wegetujacych, jak on sam, na obczyznie rodakow’™°.
Przy okazji tego projektu warto jednak zada¢ pytanie, czy wskazany film moze
stymulowa¢ powstanie innych opowiesci o Norwidzie? Wydaje si¢, ze tak.
Przyktadem jest niemal godzinny dokument Norwid. Swiatlo i mrok (1998)
autorstwa Krzysztofa Bukowskiego i Anny Farens™. Na inne, dokumentalne
1 fabularne pomysty, opowiadajgce o Norwidzie przyjdzie nam jeszcze pocze-
ka¢. Tworcy biografii filmowych maja przed sobg trudne wyzwanie i zadanie
do wykonania: polaczy¢ film z poezja 1 jednoczesnie nie popas¢ w banalnos¢.
Tylko taka $§wiadomo$¢ sprawi, ze poetyckos¢ 1 biograficzno$¢ ujawnia swoje
»ujarzmione oko”: pochlaniajgco-utrwalajace 1 oddajace, ktore moze stac si¢
antidotum na uplyw czasu i powrdt do znaczenia.
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Ewelina Pilawa-Soroka
Muzeum Niepodlegltosci w Warszawie

Tak umiera poeta.
Cyprian Kamil Norwid w Domu Sw. Kazimierza

Stowa kluczowe: Cyprian Kamil Norwid, Dom $wigetego Kazimierza, Ivry.

Streszczenie: Cypriana Kamil Norwid przybywa do Domu $wigtego Kazimierza
8 lutego 1877 roku i mieszka w nim do chwili $mierci, a wiec do 22 maja 1883
roku. Trafit tam z powodu wielu niepowodzen na polu towarzyskim, literackim,
a nade wszystko materialnym. Nie bez znaczenia dla jego polozenia byt réwniez
stan zdrowotny, szczeg6lnie melancholia, zniechgcenie, stany glebokiej apatii, kto-
ra zaczyna si¢ juz w 1844 roku. Wydarzenia, ktore ,,zaprowadzily” Norwida do
Ivry oraz opis kilku lat pobytu w Domu $wigtego Kazimierza stanowig przedmiot
niniejszego referatu.
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Zycie i funkcjonowanie cztowieka w $rodowisku, nie dzieje sie osobno od
psychiki, stanow emocjonalnych, wrazliwosci — przeciwnie — wszystko to
ma niebywaty, a czasem wrecz decydujacy wptyw na zycie. Zycie poety tym
bardziej od jego psychiki osobnym nie jest. W swoim referacie chciatabym sig
skupi¢ nie na tworczosci Cypriana Kamila Norwida, nie na jego niebywatym
1 niezaprzeczalnym geniuszu, ale na jego psychice, doswiadczeniach wtasnie.
Chcialabym cho¢ w minimalnym stopniu dowies¢, ze to jak umierat poeta
Norwid wzigto si¢ z jego wezesniejszych do§wiadczen. Postaram si¢ skupi¢
na faktach z jego zycia, ktore wyraznie zaprowadzity go do alienacji, poczu-
cia niespetnienia, swego rodzaju upadku, biedy, samotnosci.

W czwartek - 8 lutego 1877 roku, okoto godz. 15, kiedy Norwid wysiadt na
brzegu Sekwany w Ivry ze swym niewielkim tobotkiem, dociera do Domu
swigtego Kazimierza. Przeznaczono mu niewielki pokoik, ok. 12 metrow
kwadratowych, gdzie znajdowato si¢ 16zko, szatka na ksigzki 1 biurko.

Przetozona siostra Teofila Mikulowska tak pisata do Michata Kleczkowskie-
go - 10 lutego 1877 roku:

Pan Norwid przybyl do nas wczoraj ok. 3 godziny po potudniu, wygladal na bardzo
smutnego i trochg zaniepokojonego, lecz gdy zobaczyt swoj pokoik czysto urzadzony i kie-
dysmy go zapewnily, ze nikt go nie bedzie nachodzit, ze bedzie miat catkowita swobodeg,
i ze bedzie mogt spotykac si¢ z towarzyszami, ile tylko zechce, wydat si¢ by¢ rad i zado-
wolony, a nawet kilkakrotnie dzigkowat mi za przygotowanie mu tak wygodnego pokoiku,

miejmy zatem nadziejg, ze si¢ przyzwyczai, i ze odtad bedzie spokojny i bez obaw'.

Sam Norwid w liscie do Bronistawa Zalewskiego, niemal nazajutrz po
przybyciu do Ivry pisat: ,,Walczytem do ostatka, naduzytem srodkéw, pla-
now, sit, nerwow, czasu, finansow — musiatem kapitulowac...”.

Zanim przyjrzymy si¢ temu, jak funkcjonowat Norwid w Domu $wigtego
Kazimierza, przemierzmy wspolnie z nim droge, ktora go tam zaprowadzi-
fa. Norwid nie poczut si¢ ,,chory na duszy” nagle, ni z tego, ni z owego.
U nikogo chyba nie dzieje si¢ to w ten sposob — chyba, ze wywotane jakims$
glebokim wstrzasem.

Norwid, przybyly z Warszawy przez Berlin, Paryz do Wtoch pewnego dnia, wiosng
1844 roku przebywatl z przyjaciotmi w oberzy we Florencji. Nagle w trakcie rozmowy za-

czat doznawa¢ dziwnych przykros$ci fizycznych: (...) odczuwat rodzaj ucisku czaszki. Byt

‘7. Sudolski, Norwid. Opowies¢ biograficzna, Wydawnictwo Ancher, Warszawa 2003, s.
564-565.

? Ibidem, s. 566.
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to jakby sygnal zawrotu czy bolu glowy, ale nieuchwytny, czasami zanikajacy, potem znoéw
z nagla jakby opatulit gtowe, poczatkowo migkko, narastajacy do cigzenia na ciemieniu
i skroniach. Jakkolwiek krotkotrwatle, to powracajace doznania byty bardzo denerwujace.
Ustepujac nagle, w chwili najwigkszego ucisku, pozostawialy po sobie rodzaj leku, nielg-
ku, trwoznej niepewnosci, oczekiwania.

(...) Rozdraznienie Cypriana Kamila wzrastalo w miar¢ wzmagajacego si¢ natezenia
uciskow i zwolnien, jakie spadaty na czaszke. Oprocz wrazenia zmiennosci $wiatla jeto
wystepowac inne: cienie, ktore dotad nieruchomym przypréchnem pokrywaty §ciany, na-
braty w oczach ptynnosci, falistego, pokregtnego ruchu, przypominajacego w rysunku za-
cieki oliwy na powierzchni wody (...) Kiedy na kroétko przykryt oczy, widziat ten sam ruch
poplatanych pajeczyn. Do ucisku od czasu do czasu przytaczat si¢ ostry bol skroni (...)

W czasie, kiedy historyk (Bartoli) cytowat poczatek sonetu Alfieriego, Norwid wpatry-
wat si¢ z trwoga w usmiechniety twarz alabastrowa. Trwoga ta przyszta gwattownie, razem
ze wznowionym uciskiem, ktory uchwycit gtowe w twarde kleszcze. Zaskakujaco niespo-

dzianie zakonczyly si¢ te bole 1 wizje, mianowicie zsunigciem si¢ poety na podtoge (...)%.

Norwid w tym czasie, przebywajac we Florencji zajmowal niewielkie
mieszkanie. Z ojczyzny plynely imperiaty, w ktorych odbierat raty swego
udzialu w sumach spadkowych. Materialnie miat wigc pewng stabilizacje.
Inaczej ksztattowato si¢ zycie osobiste poety, co si¢ wydarzylo, czy miato
to wptyw na samopoczucie wieszcza? Ot6z Kamila Lemanska — narzeczona
Norwida, zerwata z nim narzeczenstwo zapowiadajac swdj slub z Czesta-
wem Biernackim. Wie$¢ ta wywarla na nim wrazenie niebywatej kleski.
W wierszu wpisanym przez poete do sztambuchu Pauliny Suskiej Norwid
napisak:

Tu Kolumbowe miatem stanowisko

Na oceanie mej osobistosci,

I tu opadtem, jako na mrowisko

Opada listek,

na matym — w wielkiej ¢wiczac si¢ statosci’.

W korespondencji z Antonim Zalewskim pisze: ,,Smutno (smutno i smut-
no, ze az mnie pigsci czasem bolg) — zazdroszcze ci czasem, a czasem na
gwalt si¢ wesele”. Koncem maja lub poczatkiem czerwca 1844 roku powstat
wiersz ,,To rzecz ludzka”, w ktérym czytamy:

’ Cyt. za: S. Stanik, Zywoty psycholi — artystéw o tesknigcych duszach, Wydawnictwo
Komograf, Warszawa 2017, s. 28-29.

* Ibidem, s. 30-31.
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Wszystko mi tu takie, kruche,

Gdzie obroce dion, razna,

Wieja wiatry na posuche,

Na posuche i lknie §lina,

We mnie, w $wiecie — grob, dwa stowa!
Umiem trzecie...

Grabarzowa

Dton — zelazem je dokonczy®.
I dalej, w wierszu ,,Moja piosenka” czytamy:

zle, zle zawsze i wszedzie

ta ni¢ czarna si¢ przegdzie®.

Drugi atak tzw. melancholii wystapit u Norwida w 1849 roku. Pod data
16 sierpnia 1849 roku pisze Norwid z Paryza do Piotra Semenenki: ,.(...)
o zdrowiu swoim mysle¢ muszg, (...) cierpi¢ na konwulsie, czego juz daw-
no nie miewatem. (...) Doktoréw si¢ nie radze, albowiem nic mi nie pomo-
g3 (...)”". Dalej, w 1850 roku pisze Norwid do J6zefa Bohdana Zaleskiego:
»M0j drogi — od trzech godzin lez¢ jeczac — dawno takiego ataku nie
miatem”8. Natomiast w tym samym roku, 22 kwietnia pisze do Hieroni-
ma Kajsiewicza : ,,Pisz¢ dlatego, ze w te dni brzydkie cierpigcy jestem’.
Nastepnie w czerwcu w liscie do Cezarego Platera pisze tymi stowami:
»Serca mi nie sta¢ — ironii nie sta¢ — zdrowia brak — czasu zapewne juz
niewiele"’.

Po porazkach towarzyskich, literackich pisze do Augusta Cieszkow-
skiego: ,,Jesli Bog mnie nie opusci, tak jak mie wszystko opuscito — Bog
sierot 1 szaleficow tego $wiata — to Francja bedzie miata jednego wigcej
artyste”!l.

Od jesieni 1850 roku, pisze Norwid poezje nasycone dramatem, poczu-
ciem marnej egzystencji, smutkiem i poczuciem kleski. W wierszu ,,Modli-

> Ibidem, 32-33.

6 Ibidem, s. 33.

! Ibidem, s.39.

§ Ibidem, s.40.

’s. Stanik, op. cit., s. 41.
10 Ibidem, s. 41.

" Ibidem, s. 41.
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twa” czytamy: ,,(...) Wiec to mi smutno — az do kosci smutno (...)""2.

W 1851 roku Norwid chciat wstapi¢ do zgromadzenia zmartwychwstan-
coéw, posredniczacy w jego sprawie ksigdz Jelowiecki uzyskat od ksiedza
Hube zdecydowang odmowe z komentarzem: ,,Wyraznie sobie zepsut glowe
i nie mysle, ze ja kiedy$ naprawig”™.

Wiec znéw niezrozumiany, odrzucony, ponosi swego rodzaju kleske.
W 1852 roku w liscie do Kozmiana pisze: ,,Krytykom moim zycze tyle lat
szczescia, ile dni ja w zyciu glod cierpiatem, cierpie¢ bede — ide dalej™.

29 listopada 1852 roku wyjezdza Norwid ku kanatowi La Manch. W wier-
szu ,,Pierwszy list, co mnie doszedt z Europy pisze:

Musialem rzuci¢ si¢ za ten Ocean
Nie abym szukal Ameryki — ale
Azebym nie byt tam... O! Wierz mi, Pani,

Ze dla zabawki nie szuka si¢ grobu (...)".

W liscie pisanym z Ameryki do Marii Tregbickiej Norwid informuje: ,,Kie-
dy na catym $wiecie zabraklo mi miejsca, azeby wystucha¢ si¢ —a w celi
zakonnej zabrakto mi celi przybylem na tg ziemie¢ bezhistorycznej bezstron-
nosci™'®.

Emigracja fatwa nie byla — stabe zdrowie, duza konkurencja, samotnos$¢,
nieznajomos$¢ kraju zmusza Norwida do ponowienia proby wstapienia do
klasztoru zmartwychwstancow — lecz znéw spotyka si¢ z odmowa. Za
wszelka cene chciat Norwid powroci¢ do Europy. W potowie 1854 roku,
dzieki pomocy ksiedza Marcelego Lubomirskiego, poeta znalazt si¢ ponow-
nie w Londynie.

Do Michata Kleczkowskiego pisal, ze wyjecha¢ musiat, bo w taka popadt
melancholig, ktéra go mato od oblakanego odrozniata. W Londynie poczut
si¢ lepiej, a gdy znow znalazt si¢ w Paryzu odnowit stare kontakty, podjat
z wicksza sita wysitek pracy tworczej.

Dziatalno$¢ artystyczna Norwida ozywita si¢, udato mu si¢ opublikowac
kilka utworéw. W 1863 r. wybuchto Powstanie Styczniowe, ktére pochtone-
to uwage Norwida. Cho¢ sam, ze wzgledu na stan zdrowia, nie mogt wzia¢

? Ibidem, s.44.
> Ibidem, s.48.
N Ibidem, s. 49.
> Ibidem, s.50-51.

1
1
1
1
10 Ibidem, s. 52.
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w nim udziatu, usitowat mie¢ czynny wplyw na ksztaltowanie procesow
powstania. W 1866 r. poeta ukonczyt pracg nad Vade-mecum, chociaz tomu,
mimo prob i protekcji, nie udalo si¢ wyda¢. W nastepnych latach Norwid
cierpiat ngdze, chorowal na gruzlice. W 1877 r. przezyl tragedi¢ z powodu
nieudanego wyjazdu do Florencji. Bardzo liczyl w zwiazku z tym na popra-
we stanu zdrowia, tu spotkat go kolejny zawod 1 kolejna porazka - ksigze
Wiadystaw Czartoryski nie udzielit poecie obiecanej pozyczki.

Kuzyn Norwida, Michat Kleczkowski, po raz trzeci przedstawia Nor-
widowi propozycje zamieszkania w Domu §wigtego Kazimierza, tym ra-
zem propozycja zostaje przyjeta. 30 stycznia ksigdz Adolf Bakanowski
ze zgromadzenia zmartwychwstancéw udaje si¢ do Ivry i1 zawiadamia
przetozong Mikutowska w imieniu Kleczkowskiego o zamiarze umiesz-
czenia Norwida w Domu $wigtego Kazimierza. Siostra Mikutowska pi-
sze do Kleczkowskiego o warunkach przyjecia: ,,wejsciowe; 200 frankow,
utrzymanie miesi¢czne 50 frankow, konieczna zgoda poety na regulamin
zaktadowy”".

Zaczyna si¢ kolejny etap w zyciu Norwida. 8 lutego przybywa jak juz
wspomniatam do Dom $wigtego Kazimierza. Oczywiscie pracuje, pisze,
rysuje, koresponduje, prowadzi nawet zycie towarzyskie. Obok Norwida
mieszkato wowczas w paryskim domu 20 weterandw (przewaznie starcow,
1 przewaznie bytych zotnierzy z 1831 roku) oraz 55 dziewczynek (prze-
waznie sierot), siostr milosierdzia (szarytek) byto 7. Wsrod weteranow
sa m.in. porucznik Ignacy Boczkowski, putkownik Dyonizy Mastowski
1 kapitan Michat Zaleski, a takze Stanistaw Czyzkowski oraz krytyk i pu-
blicysta Leonard Rettel”™. Przebywa tu takze Olizarowski, ktory tak jak
Norwid ztamany zyciem, opuszczony przez przyjaciol, mieszka w Domu
swietego Kazimierza od 1864 roku. Staje si¢ Olizarowski najblizszym to-
warzyszem wolnego czasu, rozmowca 1 powiernikiem Norwida. Norwid
zyje w Domu $wietego Kazimierza, wypetniajagc dni wszelkiego rodzaju
aktywnos$ciami, ale jego stan ducha nie jest najlepszy. W koncu listopada
pisze do Zaleskiego : ,,Ja po prostu coraz jasniej, co jesien i co zima wi-
dzg, ze si¢ gubie tu”.

Nie jest zupelnie sam. W przeddzien wigilii dostaje az 6 zaproszen ale:
wybra¢ nie moze, bo wybralby swoje widzimisi¢ 1 zostaje w Domu $w.
Kazimierza. Na przetomie stycznia i lutego pisze, ze jest z ,,ciemno$cig
dni, wilgocig, bolem serca i bolem moralnym serca” co utrudnia mu pod-

7w Gomulicki, Cyprian Norwid. Przewodnik po Zyciu i tworczosci, PIW, Warszawa
1976, s. 134-135.

" Ibidem, s. 136.

112



trzymywanie 1 nawigzywanie kontaktéw towarzyskich. Niemale znacze-
nie w obnizenie samopoczucia psychicznego Norwida miat fakt zgonu
Piusa IX.

Norwid wysyta nawet swojg proklamacje do kraju, a konkretnie do ,,Cza-
su” domagajac si¢ zatoby ,,na caltym obszarze Narodu”. W potlowie lipca
pisze do Cieszkowskiego ,,oparlem glowe o mury klasztorne dla taniosci
i ciszy”. Zwierza si¢ ze swego zmeczenia i pragnienia zmiany klimatu®. Po-
eta coraz bardziej separuje si¢ od pensjonariuszy domu, prawie zupetnie nie
wychodzi z pokoju, gdzie jada positki w samotnosci. Kiedy umiera tak bli-
ski Norwidowi Olizarowski w warszawskim ,,Przegladzie Tygodniowym”
ukazuje si¢ artykul o Domu $w. Kazimierza, ze znamiennymi stowami: ,,tu
mieszkat i umart Olizarowski, tu dogorywa Norwid”°.

W koncu listopada poeta czuje si¢ coraz gorzej: ,,I lekarz moj 1 moje zdro-
wie nie s3 ty, s3 wyzej. Ale przez grzecznos$¢ wldcze si¢ tu z wami po btocie
ziemskim™?!, Kwiecien i maj spedza w zaktadzie, nie wychodzi, pograzony
jest w glebokiej melancholii. Kiedy odwiedza go Anna Dybowska, Norwid
nie chce z nig rozmawia¢ — ,,Zostawcie mnie w spokoju! — mowi”*. Norwid
nie podnosi si¢ juz z 16zka, nie chce rozmawia¢, duzo rozmysla i czg¢sto pta-
cze. Czuwa przy nim najczesciej Michal Zaleski.

W piatek 22 maja wieczorem poeta odwraca si¢ do $ciany i zasypia, mo-
wigc do Zaleskiego: ,,Przykryjcie mnie lepiej”. Odszedt o godzinie 7 rano,
w sobot¢ 23 maja*. - Wigc tak umiera poeta!
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Andrzej Kotecki
Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie

Cyprian Kamil Norwid na plakatach

Stowa Kluczowe: Cyprian Kamil Norwid, plakat polski 1971-2003, Teatr Naro-
dowy w Warszawie, Scena Poezji Kabaretu ,,Bocian”, Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie.

Streszczenie: Celem referatu jest przedstawienie plakatow z wizerunkiem Cypria-
na Kamila Norwida. Sg to plakaty do trzech spektakli teatralnych oraz dwa rocz-
nicowe. Plakaty te cho¢ stanowia niewielka czes$¢ kolekcji muzealnej, doskonale
oddaja percepcje tworczosci poety, a w zasadzie jej brak, az do konca lat 60. XX
w. Wowczas to za sprawg Czestawa Niemena, zainspirowanego przez Wojciecha
Mtynarskiego na trwate do historii polskiego rocka trafil utwor ,,Bema pamiegci
zatobny-rapsod”. Od tego momentu — grudnia 1968 r. rozpoczgta si¢ ,,moda na Nor-
wida”. Moda, ktorej hotdowata mtodziez. Dopiero za jej posrednictwem tworczosé
tego zapomnianego, pomijanego poety trafita do bardziej powszechnego obiegu
czytelniczego.
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Kolekcja plakatéw zgromadzona w Muzeum Niepodlegtosci w Warsza-
wie sklada si¢ ze zréznicowanych tematycznie prac i obejmuje bardzo
réznorodne dziedziny Zycia spotecznego. Sa wsrdd nich rowniez zwia-
zane z szeroko rozumiang kulturg. Znajduja si¢ w niej plakaty filmowe,
teatralne, dotyczace dzialalno$ci wystawienniczej muzedéw. Zawiera ona
rowniez plakaty odnoszace si¢ do postaci historycznych oraz zwigzanych
z literaturg.

W tym gronie znalazt si¢ takze Cyprian Kamil Norwid. W roku 2021
przypadata 200. rocznica urodzin poety. Dlatego tez rok ten zostal ogloszo-
ny rokiem Cypriana Kamila Norwida. W kolekcji warszawskiego Muzeum
Niepodlegtosci znajduje sie co prawda tylko pie¢ plakatow poswieconych
temu wszechstronnie utalentowanemu artyscie. Znamy go przede wszystkim
jako poetg. Ale przeciez byl on rowniez malarzem, grafikiem i rzeZbiarzem.
Pomimo tej skromnej ich liczby z r6znych wzgledéw warto zwrdci¢ na nie
uwage. Plakaty powstaty w latach 1970-2003. Taka cezure czasowa mozna
wyjasni¢ m. in. tym, ze przez wiele dziesiagtkow lat poezja jego autorstwa nie
cieszyla si¢ zbytnig popularnoscia.

Powr6t poezji C. K. Norwida do powszechnego obiegu literackiego jest
bardzo $cisle zwigzana z historig polskiej muzyki mtodziezowej konca lat
60. 1 70. XX w. oraz paradoksalnie z kariera jednego z najpopularniejszych
artystow tamtego czasu - Czestawa Niemena. W 1968 na Festiwalu Polskiej
Piosenki w Opolu mialo miejsce spotkanie Czestawa Niemena z Wojcie-
chem Mtynarskim. Zwroécit si¢ on do artysty z niemal prorocza propozycja
co mozemy stwierdzi¢ z perspektywy historycznej:

Gdybys tak skrobngt muzyke do wiersza Norwida ,, Bema pamigci Zatobny
—rapsod”, to byloby cos'.

Juz w cztery miesigce pdzniej utwor byt gotowy. Cho¢ nie do konca, to
w grudniu 1968 roku w Sali Kongresowej miata miejsce premiera koncer-
towa utworu. Czestaw Niemen wystgpowat wowczas ze swoim zespotem
»Enigmatic”. Pelna, dopracowana wersja utworu zostala zaprezentowana
w roku 1969 w czasie wloskiego tournée. Znalazt si¢ réwniez na ptycie dtu-
gograjacej — long playu (czy kto$ to dzisiaj jeszcze pamigta?). Ten utwor nie
byl jedynym z dorobku C. K. Norwida, ktory trafit do polskiej pop-kultury.
Jeszcze dwa utwory poetyckie, ktore wyszty spod pidra Norwida zaintereso-
waty Czestawa Niemena. Byty to ,Italiam, Italiam” oraz ,,Pielgrzym”. Nor-
wid nie byl rowniez jedynym poeta, z ktorego dorobku poetyckiego czerpat

'p Chlebowski, Bema pamieci zZatobny — rapsod. Rockowa suita Niemena do wiersza
Norwida; ,,Studia Norwidiana” 2019-2020, nr 27-28, s. 77. www.ojs.tnkul.pl [dostep:
02.10.2021].
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idol polskiej mtodziezy tamtego czasu. Byt to rowniez Kazimierz Przerwa-
Tetmajer, Adam Asnyk czy Tadeusz Kubiak. Wyspiewany ,,Bema pamieci
zatobny rapsod” uznano za najwybitniejszy utwor polskiego rocka progre-
sywnego’. Kompozytor i wykonawca tego utworu w jednej osobie zyskat
miano ,,Rockmana Narodowego™.

Zyskang wsérod mtodziezy popularnos¢ tekstow poetyckich C. K. Norwi-
da potrafit rowniez wykorzysta¢ polski teatr, a szczegdlnie Teatr Narodo-
wy w Warszawie, ktorego dyrektorem byt wowczas Adam Hanuszkiewicz.
Wowczas teatr zastyngt wieloma bardzo nowatorskimi, §miatymi insceni-
zacjami’. Jeden ze spektakli nosit tytut ,,Norwid”. Adam Hanuszkiewicz
byt autorem wyboru tekstow poety, z ktorych powstat swoisty collage tek-
stow poetyckich. Byt on rowniez rezyserem tej inscenizacji. Do wspotpracy
przy tym wydarzeniu artystycznym zostalo zaproszonych wielu wybitnych
tworcow polskiego teatru. Scenografi¢ stworzyt Marian Kotodziej*. Oprawe
w postaci ruchu scenicznego przygotowat Konrad Drzewiecki’. W spektakl
byt zaangazowany caty zespot aktorski teatru.

Na potrzeby powyzszego przedsigwziecia powstat pierwszy z plakatow
,horwidowskich” znajdujacych si¢ w kolekcji Muzeum Niepodlegtosci. Jego
autorem jest Mariusz Marian Chwedczuk®. Catg powierzchni¢ wypetnia pro-

* Rock progresywny narodzit si¢ w koncu lat 60. XX w. Kulminacja popularno$ci przypada
na potowe lat 70. XX w. Ambicjg jego tworcow byto wzniesienie tej muzyki na wyzszy
poziom artystyczny. Utwory rocka progresywnego sg czesto ztozone i wyrafinowane a wy-
konanie miato odznaczaé si¢ wirtuozerig. www.wikipedia.org [dostep: 30.09.2021].

’ Najstynniejsza byta inscenizacja ,,Balladyna”, ktora grata Bozena Dykiel, jezdzac po
scenie na motocyklu marki Honda.

* Marian Kotodziej (6 XII 1921 Raszkow — 13 X 2009 Gdansk). Artysta plastyk, scenograf
teatralny 1 filmowy. W czasie wojny jeden z pierwszych wigzniow KL Auschwitz (nr obo-
zowy 422). Po wojnie pod kierunkiem Karola Frycza ukonczyt Wydziat Scenografii ASP
w Krakowie. Po studiach rozpoczat prace w gdanskim Teatrze Wybrzeze, z ktérym byt
zwigzany przez cale swoje zycie zawodowe. Tworzyt rowniez na zamdwienie innych te-
atrow w Polsce a takze realizacji filmowych. Jest autorem tgcznie 200 realizacji scenogra-
fii. Byt rowniez autorem dwoch gdanskich ottarzy papieskich w 1987 i 1999. Honorowy
obywatel miasta Gdanska. Pochowany w podziemiach ko$ciota o. o franciszkanow p. w.
Matki Boskiej Niepokalanej w Hamezach k. O$wigcimia. Tam prezentowany jest rowniez
cykl jego prac Klisze pamigci — labirynty, ktory stanowi reminiscencje z pobytu w obozie.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Marian_Ko%C5%820dziej [dostep: 28.09.2021].

> Konrad Drzewiecki (14 X 1926 Poznan — 25 VIII 2007 Poznan). Polski tancerz zwigzany
z Teatrem Wielkim w Poznaniu. Dyrektor poznanskiej Szkoty Baletowej. Poza scenami krajo-
wymi odbywat liczne tournée zagraniczne. Jako choreograf zrealizowat liczne spektakle. Twor-
ca i wieloletni dyrektor Polskiego Teatru Tanca w Poznaniu. Laureat licznych nagréd krajo-
wych i zagranicznych. https://pl.wikipedia.org/wiki/Conrad Drzewiecki [dostep: 28.09.2021].

® Mariusz Marian Chwedczuk — (28 VIII 1933 w Hrubieszow — 1 XI 20218 Warszawa).
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fil portretu poety wykonany w czerni od prawej krawedzi. Po lewej w czesci
gornej autor umiescit napis TEATR NARODOWY, a ponizej tytut spektaklu
»NORWID”.

Kolejne dwa plakaty majg charakter rocznicowy 1 nie sg zwigzane z zad-
nym spektaklem teatralnym ani innymi wydarzeniami kulturalnymi czy ar-
tystycznymi. Pierwszy z nich powstat w 1971 r. z okazji przypadajacej wow-
czas 150 rocznicy urodzin poety. Jego autorem jest Zbigniew Warszewski.
¥4 plaszczyzny wypetnia portret poety zwrdcony en face. Ponizej znajduje
si¢ pofalowana, barwna powierzchnia, a na niej napis CYPRIAN KAMIL
NORWID 1821 1971 150 ROCZNICA URODZIN.

Autorkg drugiego (rocznicowego) plakatu, ktory powstat w 1973 r. jest
Anna Kozlowska. Tu rowniez zostat wykorzystany portret poety. Jego kom-
pozycja jest niemal identyczna z poprzednim. Tutaj jednak autorka zrezygno-
wala z jakichkolwiek dodatkowych elementow graficznych. Ponadto praca ta
zostala wykonana w dwoch barwach: czerni — posta¢ Norwida i napisy, ktore
zostaty rozmieszczone na bialtym tle. Po lewej stronie znajduje si¢ napis CY-
PRIAN KAMIL NORWID a ponizej daty graniczne jego zycia 1821-1883.
Przy tworzeniu powyzszych plakatow, ich autorzy inspirowali si¢ fotografia
portretowg artysty, ktora zostata wykonana okoto roku 1858. Dlatego tez
prace tych artystow sa niemal identyczne.

W kolejnych dwoch plakatach ,,norwidowskich” ponownie wracamy do
teatru. W pierwszym z tej pary jest to ponownie Teatr Narodowy w Warsza-
wie. Jak wida¢ scena ta wiodta prym w przywracaniu dorobku C. K. Norwi-
da. Niewatpliwie niemata w tym zastuga wspomnianego juz tutaj dyrektora
tej sceny — Adama Hanuszkiewicza. Tym razem na deski teatru, a zatem
1 na plakat trafil spektakl Zwolon. Zostat on napisany przez C. K. Norwida
w wieku 27-28 lat. Jego tytut to niejako skrét wyrazu wyzwolon czyli wyzwo-
lony. W swoim dramacie autor przed stawit spisek czy tez rebeli¢ wykryta
przez ,,Krola”. Usilowania buntownikow zakonczyly sie kleska, a skruszeni
rebelianci powrocili na tono wiadzy. Dramat zostat przyjety z lekcewaze-
niem 1 niezrozumieniem. Najostrzej ocenit go krytyk Jan Kloczko, ktéry
w stosunku do sztuki uzyt druzgocacego ja okreslenia - ,,androny”. Ocena
ta jak miato si¢ okaza¢ byta wyrokiem skazujacym C. K. Norwida na ponad

Absolwent PWST w Lodzi i ASP w Krakowie. Po studiach pracowat jako gtdéwny sceno-
graf TVP Krakow 1 Warszawa. Wspotpracowat rowniez z T. Narodowym w Warszawie i T.
Rozmaito$ci oraz innymi polskimi scenami i zagranicznymi (Getynga, Hamburg). Oprocz
scenografii zajmowat si¢ rowniez grafika i malarstwem. Byt réwniez wyktadowcg na
Wydz. Rezyserii Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. http://
worldcat.org/identities/lccn-n2006050169/ [dostep: 28. 09.2021].

118



stuletni niebyt literacki. Dopiero w II potowie XX w. sztuka trafita ponow-
nie na scen¢. Rezyserii podjeta sie Krystyna Skuszanka. Muzyke do spekta-
klu skomponowal Adam Walacinski, a scenografi¢ zaprojektowat Krzysztof
Pankiewicz’. Premiera tego przedstawienia odbyta si¢ 16 IV 1983 r. w setng
rocznic¢ $mierci poety. Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa rezyserki
spektaklu, uzasadniajace podjecie tego zadania teatralnego:

16 kwietnia 1983 roku w Teatrze Narodowym w Warszawie odbyla si¢ prapremiera
»Zwolona”. Scena Narodowa sptacita swoj dtug nalezny wielkiemu poecie i Polakowi
W setna rocznice jego $Smierci. Ale premiera ta nie ma charakteru okolicznosciowo -rocz-
nicowego. ,,Zwolon” od dawna czekat swej teatralnej realizacji. To sztuka wielkiego szek-
spirowskiego formatu, dramat wizjonerski, prawdziwe dzieto naszego czasu. Dlugo trzeba
byto czeka¢, duzo bolesnych doswiadczen mu -sial zebra¢ nardd polski, aby dramat histo-
rii zawarty w ,,Zwolonie” stat si¢ dla niego porazajaco wiarygodny. Sztuka jest krotka,
napisana przez subtelnego ironist¢, ma luzng struktur¢ dramatyczna, na ktora sktada si¢
jedenascie obrazdw i duza ilo$¢ postaci, przesuwajacych si¢ przez sceng w jakims nienor-
malnym goragczkowym rytmie.

Pejzaz spoleczny, jaki si¢ wylania z dramatu Norwida uraza uczucia mitosci wlasnej
narodu: btedne, tragiczne koto polskiej historii, z ktérym spoteczenstwo nasze jakby si¢
oswoito przyjelo za prawidtowo$¢, znajduje w ,,Zwolonie” satyryczne odbicie.

Podstawowa tres¢ sztuki wyraza si¢ w pytaniu: oswojeni ze $miercia, czy potraficie
wyjs¢ ku zyciu? Teatr Narodowy zaadresowal swoje przedstawienie do widza odwaznie
my-§lacego, ktory nie ucieka od spraw bolesnych i trudnych. Norwid i tym razem przywo-
fany zostat na pomoc, by$my mogli lepiej zrozumie¢ nasz czas i siebie samych, skad si¢
wywodzimy i dokad zmierzamy?®.

7 Krystyna Skuszanka — (ur. 24 VII 1924 w Kielcach — 29 V 2011 w Warszawie). Ab-
solwentka filologii polskiej w Poznaniu i rezyserii na PWST w Warszawie. Zrealizowata
liczne spektakle zarowno w teatrach polskich jak rowniez norweskich. https://pl.wikipe-
dia.org/wiki/Krystyna Skuszanka [dostep: 29.09.2021]. Krzysztof Pankiewicz — (ur. 16
IX 1933 w Pruszkowie — zm. 15 XII 2001 r. w Warszawie). Malarz, scenograf i rezyser.
Absolwent ASP w Krakowie na Wydz. Rezyserii i Scenografii pod kierunkiem Karola Fry-
cza. Wspotpracowal z wieloma teatrami polskimi. Swoje prace malarskie prezentowat na
wystawach w kraju i za granicg. https://culture.pl/pl/tworca/krzysztof-pankiewicz [dostep:
29.09.2021]. Adam Walacinski — (ur. 18 IX 1928 — zm. 3 VIII 2015. Kompozytor, krytyk
muzyczny i pedagog. Absolwent PWSM w klasie kompozycji Bogustawa Schaeffera. Po-
bierat rowniez prywatne lekcje u Stefana Kisielewskiego. Dziatat w Zwigzku Kompozy-
torow Polskich. W swojej twdrczosci poswigcit si¢ muzyce filmowe;j i teatralnej. https:/
culture.pl/pl/tworca/adam-walacinski [dostep: 29.09.2021].

'K Skuszanka, Od rezysera — http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/1958/ga-
zeta-teatru-narodowego-warszawa-1983.pdf [dostep: 02.09.2021].
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Jakze ta opinia r6zni si¢ od tej Juliana Klaczko, ktora rzutowala na cata
przysztos¢ literacka C. K. Norwida ... Autorem plakatu do tego spektaklu
jest Zbigniew Celinski’. Glownym elementem kompozycji jest zreproduko-
wany szkic — studium rysunkowe C. K. Norwida noszacy tytut ,,Zaduma-
nie” lub ,,Zamyslenie” prezentujacy profil glowy mezczyzny wspartej na
dtoni (autoportret?). Zostat on wykonany typowa dla Norwida kreskg ry-
sunku olowkiem i weglem. Cato$¢ zostata utrzymana w tonacji jasnego bra-
zu. W gornej czesci przy krawedzi znajduje si¢ napis CYPRIAN NORWID
ZWOLON a przy dolnej krawgdzi TEATR NARODOWY.

Dobor rysunku wydaje si¢ szczegdlnie traftny w stosunku do tresci spekta-
klu. Bowiem w sztuce ,,Rzesza” czyli rebelianci podjudzani sg przez prowo-
katorow. Od dziatan rewolucyjnych stara si¢ ich odciagna¢ tytutowy Zwolon
— poeta. Wydaje sie, ze to wlasnie owa posta¢ na plakacie odzwierciedla ta
tytutowg postac¢ — [ Wy]Zwolonego poety, ktory z troska spoglada na przebieg
wydarzen. Mozna tu nawet dopatrze¢ si¢ pewnego podobienstwa do matej-
kowskiego ,,Stanczyka”. Oczywiscie nie ta epoka i nie ta forma artystyczna.
Ale przekaz wydaje si¢ niemal identyczny — zatroskane spojrzenie w dal, dal
przysztosci... Blazen moze wiele powiedzie¢, tylko blazen, albo, az btazen.
Tu poeta — sumienie narodu, poeta, ktorego nikt nie traktuje zbyt powaznie.
Tym bardziej Norwida, ktory jakby szedt pod prad zaréwno w swojej twor-
czosci jak réwniez w zyciu.

Drugi z tych plakatéw teatralnych, a zarazem ostatnim (najp6zniejszym
jesli chodzi o czas powstania) w prezentowanym zestawie stanowi pota-
czenie plakatu i afisza informacyjnego. Zostal on stworzony na potrzeby
spektaklu przygotowanego przez Sceng Poezji Kabaretu ,,Bocian” w Chica-
go. Na tej scenie aktor Bogdan Lanko prezentowal Rzecz o wolnosci stowa
wygloszona przez autora na jednym z odczytow publicznych urzqdzanych
przez Komitet Stowarzyszenia Pomocy Naukowej w Paryziu dnia 13 maja
1869 roku. Spektakl byt dedykowany Ojcu Swictemu Janowi Pawlowi II
z okazji 25-lecia pontyfikatu. Strone graficzng plakatu wypelniaja repro-
dukcje trzech portretéw. Pierwszy to zdjecie portretowe aktora Bogdana
Lanko. Drugim jest reprodukcja portretu Norwida pedzla Pantaleona Szyn-

’ Zbigniew Celinski — grafik zwigzany z Teatrze Narodowym w Warszawie od 1965 r.
Rzadko projektowat plakaty. Jego domena byto przygotowywanie graficzne i techniczne
programow teatralnych, operowych i na potrzeby koncertow w Filharmonii. Zajmowat
si¢ rowniez przygotowywaniem drukow reklamowych polskiego przemystu meblarskie-
g0, ,,Pewexu” czy uktadaniem kalendarzy. (ws): Plakat do ,,Zwolona” czyli Norwid so-
bie - www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/1958/gazeta-teatru-narodowego-warsza-
wa-1983.pdf [dostep: 02.10.2021].
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dlera'. Na jego tle zostat rozmieszczony spis utworow odczytanych ze sce-
ny stanowiacych tres¢ poematu. Ponizej znalazl si¢ trzeci rysunek - auto-
portret C. K. Norwida.

Pi¢¢ plakatow ,,norwidowskich” w kolekcji niemal 8 tys. zgromadzo-
nych w Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie to znikoma cze$¢ tego
zbioru. Niemniej jednak stanowig one dowod na percepcje tworczosci C.
K. Norwida. To réwniez dowod, jak trwata okazala si¢ ,,klatwa” rzuco-
na przez Juliana Ktaczko na mtodego tworce, ktory wstepowat na droge
dziatalnoéci artystycznej. Owczesne srodowisko emigracyjne traktowato
go na salonach jak zabawke. Sam Norwid, swiadomy tej sytuacji, pisat
w jednym z listow do Jana Kozmiana ,,Jak kto nie urodzi si¢ w liczbie
wybranych majgtkowo — moze przepascie brylantow w sobie mie¢ — nedza
i ponizenie w niwecz obroci je...”. A do Augusta Cieszkowskiego przestat
specyficzne powiadomienie: ,, Zmuszony jestem znikngc¢ z pola — zmysty
moje nie wytrzymujq dalszej walki”. Owo odium odrzucenia przeslado-
wato go do konca jego dni. Nikt nie chciat kupowac jego tekstow, nikt nie
chciat go publikowaé. Odmawiano mu wsparcia, a nawet nie odpowiadano
na listy''. Dopiero przetom lat 60. i 70. ubiegtego wieku przynosi odmiang
tego losu, ale juz tylko — z natury rzeczy — dla samej pamigci o poecie
1 jego spuscizny. To wowczas, gdy z inspiracji Wojciecha Mtynarskiego
Czestaw Niemen wypromowat —uzywajac dzisiejszego jezyka — tworczos¢
tego przemilczanego do tamtego czasu poety. Jakby na przekér ulotnym
zasadom owa ,,moda na Norwida” rozprzestrzenia si¢ za posrednictwem
mtodziezy i preferowana przez nig pop-kulture, przez muzyke rockows...
Wbrew utartym kanonom, nie przez akceptacj¢ krytykéw i historykow
literatury, nie przez zestaw lektur obowigzkowych. A moze wtasnie dlate-
go. Dopiero wowczas jego poezja powrdcila do szerszego obiegu, progra-
mow szkolnych oraz na deski teatrow polskich, réwniez tych dziatajacych
w Srodowiskach polonijnych.

'* pantaleon Szyndler — (ur. 26 VII 1846 — zm. 31 I 1905 w Warszawie). Polski malarz
akademicki. Ksztatcit si¢ w warszawskiej Klasie Rysunkowej pod kierunkiem Rafata Ha-
dziewicza. Uzyskal stypendium Tow. Zachety Sztuk Pigknych dzigki czemu studiowat
w Monachium a takze Akademii §$w. Lukasza w Rzymie oraz w Paryzu w Ecole des Beaux
-Arts. Po powrocie do kraju mieszkat w Warszawie i Czgstochowie. W 1882 r. namalowat
olejny portret C. K. Norwida. https://pl.wikipedia.org/wiki/Pantaleon Szyndler [dostgp:
02.10.2021].

"' Tygodnik Powszechny” 2021, nr 39, 5. 64-67.
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Michal Rybak
Muzeum Niepodlegltosci w Warszawie

Warszawskim szlakiem Cypriana Kamila Norwida

Stowa kluczowe: Krakowskie Przedmiescie, Patac Saski, kosciot Kapucynow, Pa-
tac Namiestnikowski, ulica Leszno.

Streszczenie: Posta¢ Cypriana Kamila Norwida, wybitnego poety, grafika, filozofa
okresu romantyzmu niecodzownie wpisana jest w Warszawe i Mazowsze. W wier-
szu ,,Dedykacja” jeden z fragmentow dotyczy Warszawy, miasta , z ktérym poeta
byt emocjonalnie zwigzany od 1827 do 1842 roku. Tytut prelekeji Szlakiem Cypria-
na Kamila Norwida po Warszawie ma na celu przypomnie¢ wazne miejsca w War-
szawie, w ktorych nasz bohater mieszkat, uczyt si¢ i zdobywat wyksztalcenie.
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Posta¢ Cypriana Kamila Norwida, wybitnego poety, grafika, filozofa
okresu romantyzmu nieodzownie wpisana jest w Warszawe i Mazowsze.
W wierszu ,,.Dedykacja” jeden z fragmentéw dotyczy Warszawy, miasta,
z ktérym poeta byl emocjonalnie zwigzany od 1827 do 1842 roku. Cyprian
Kamil Norwid przyszedt na $wiat w Laskowie - Gtuchach niedaleko Radzy-
mina, 24 wrzes$nia 1821 roku'. Po $mierci matki, Ludwiki ze Zdzieborskich
Norwidowej w 1825 roku Cyprian Kamil Norwid wraz z rodzenstwem trafit
pod opieke prababci Hilarii Sobieskiej, ktora w tamtych czasach mieszkata
w matej miejscowosci mazowieckiej nieopodal Warszawy o wdzigcznej na-
zwie Strachdéwka. Sobieska, prawdopodobnie z powodéw finansowych zo-
stala zmuszona do wystawienia posiadtosci na licytacje 1 przeprowadzenia
si¢ do mieszkania w kamienicy na ul. Mokotowskiej w Warszawie. W tam-
tych czasach ta czgs¢ Warszawy cieszyla si¢ bardzo duza renoma. W oko-
licach miejsca zamieszkania miedzy ulicag Hozg a ulica Wilczg miescit si¢
niewielki ogrod, uczgszezany przez rodziny z dzie¢mi?.

W Warszawie mtody Cyprian Kamil Norwid nauczyt si¢ czytac i pisac,
poznal tworczo$¢ muzyczng Fryderyka Chopina, a takze zdobyl podstawo-
w3 edukacj¢ muzyczng. Ne ma zadnych przestanek mowiacych o tym, ze
gral na jakimkolwiek instrumencie muzycznym.

Jednym z najwazniejszych wydarzen z zycia mtodego Norwida bylo histo-
ryczne przeniesienie serca krola Jana III Sobieskiego do kaplicy w ko$ciele
kapucynéw na ulicy Miodowej w dniu 26 czerwca 1830 roku. Nalezy pod-
kresli¢, ze rodzina Norwidow byta skoligacona po kadzieli z rodzing Sobie-
skich. Na owe wiezy krwi wielokrotnie Cyprian Kamil Norwid powotywat
sie w pozniejszym okresie swojego zycia’.

Po $mierci prababki, ktora zmarta niespodziewanie w lipcu 1830 roku,
Cyprian Kamil Norwid, musial na krotko opusci¢c Warszawe. Przeszedt bo-
wiem pod opieke Ksawerego Dybowskiego, drugiego meza babki Anny, kto-
ry mieszkat we wsi De¢binki, a nastepnie pod opieke Jana Baltazara Walen-
tego Sobieskiego, ktory rezydowat w Wolce Koztowskiej. Po wybuchu po-
wstania listopadowego, ojciec poety postanowil zrezygnowac z posady ko-
misarza obwodowego w Marianpolu i wrocit do rodziny*. Z biografii poety
opracowanej przez Mariana Sudolskiego, mozemy si¢ dowiedzie¢ o miejscu

"ML Sudolski, Norwid. Opowies¢ biograficzna, Wydawnictwo Ancher, Warszawa 2003,
s. 21.

2 W. Rzonca, Norwid i Warszawa, [w] S. Makowski (red.), Romantycy i Warszawa,. Insty-
tut Literatury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1996, s. 237.

} W. Rzonca, op. cit., s. 237.
M. Sudolski, op. cit., s. 24.

124



bytowania rodziny Norwidéw, ktéra zamieszkala w Warszawie w palacu
Lubienskich na ulicy Krolewskiej, nieopodal Ogrodu Saskiego. Pan Jan Nor-
wid postanowil zapisa¢ dzieci do gimnazjum na Lesznie, ktére miescilo si¢
w Dawnym Patacu Dziatyfiskich na ul. Leszno 661, nieopodal obecnego ko-
Sciota ewangelicko-reformowanego. Po krétkiej roztace ojca z dzie¢mi i kon-
tynuacji pracy w Marianpolu, Jan Norwid w 1833 roku postanowit na state
zamieszka¢ w Warszawie, przy ulicy Leszno 723°.

Zmiana miejsca zamieszkania podyktowana byla otrzymaniem intratnej
posady kasjera Dyrekcji Generalnej Poczt, ktdra miescita si¢ na rogu ulicy
Koziej 1 Trebackiej®. Wezesng jesienig 1833 roku, ojciec postanowit zapi-
sa¢ synow do Wojewddzkiego Gimnazjum Warszawskiego znajdujgcego si¢
na Krakowskim Przedmiesciu 394, w Patacu Kazimierzowskim, na terenie
obecnego Uniwersytetu Warszawskiego, ktorego rektorem byl jezykoznaw-
ca 1 tworca pierwszego stownika jezyka polskiego Samuel Bogumit Linde.
Cyprian Kamil Norwid Zle wspominal szkol¢ mieszczaca si¢ w prestizowej
czesci Warszawy. Wydarzeniem, ktére zapamigetat ze szkoty byla publiczna
chtosta Artura Zawiszy, ktora mocno wptyneta na jego zycie emocjonalne
we wezesnym okresie Zycia.

Nowy rok szkolny 1833/1834 bracia Norwidowie rozpoczeli w szkole na
Lesznie, jako uczniowie trzeciej klasy. W kwietniu 1834 roku Jan Norwid
obejmuje stanowisko komisarza obwodu stanistawowskiego i przenosi si¢
do Minska. Ze wzgledu na chorobe zotadka i woreczka zotciowego powraca
do Warszawy w koncu lata 1834 roku. W roku szkolnym 1834/1835 Cyprian
1 Ludwik Norwidowie mieszkali na stancji u guwernera Ferdynanda Sahlinga
przy ulicy Orlej’. Brak wystarczajacej opieki rodzicielskiej rzutuje na charak-
ter 1 nieustanne nagany u Cypriana Kamila Norwida, ktére nierzadko koncza
si¢ karami cielesnymi w szkole. W klasie czwartej Cyprian Kamil Norwid
mial problemy z religii, jezyka tacinskiego i jezyka rosyjskiego. Noty celujace
otrzymuje tylko z dwoch przedmiotow: historii 1 geografii. Ktopoty finanso-
we Jana Norwid doprowadzity do jego aresztowania i osadzenia w wiezieniu
na Lesznie 1 staty si¢ bezposrednig przyczyna przedwczesnej $mierci w lipcu
1835 roku. Jan Norwid zmarl na zawat serca, osieracajac czworke dzieci.
Przyznana renta po ojcu byta wyplacana dopiero po czterech latach.

W roku szkolnym 1836/1837 Cyprian i Ludwik Norwidowie przeniesli si¢
do mieszkania na ulice Leszno 657, tuz obok obecnego kosciota ewangelic-

’ Ibidem, s. 28
‘w. Rzonca, op. cit., s. 237.
"w. Rzonca, op. cit., s.238
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ko- reformowanego. Cyprian Kamil Norwid uczyt si¢ coraz gorzej, wielo-
krotnie byl wpisywany do ksiegi nagan, dwa razy skazano go na kare chlo-
sty. Nie otrzymawszy promocji do klasy szostej postanowit rozwija¢ swoj
talent w kierunku malarstwa i rysunku®. Jesienig 1836 roku rozpoczal na-
uke w szkole rysunku i malarstwa Aleksandra Kokulara, ktéra miescita si¢
w Patacu Wincentego Krasinskiego przy ul. Krakowskie Przedmiescie 410.
Obecnie w tym miejscu znajduje si¢ Akademia Sztuk Pigknych w Warsza-
wie. Jednym z jego przyjaciot byt Tadeusz Brodowski, syn artysty malarza
Jozefa Brodowskiego. Nauka w szkole nie przebiegala pomyslnie. Cyprian
Kamil Norwid nie wyroznial si¢ artystycznie na tle uczacej si¢ mtodziezy’.
Dyrekcja szkoty nie wyrazita zgody na pokaz jego prac na wystawie pu-
blicznej organizowanej w Ratuszu Warszawskim w czerwcu 1838 roku.

Za namowa nauczycieli Cyprian Kamil Norwid postanowil odby¢ kursy
dodatkowe z rysunku, przygotowujace do pracy w szkole i pokrewnych in-
stytucjach edukacyjnych. Zajgcia z kaligrafii 1 rysunku prowadzone byly
w Patacu Kazimierzowskim przy ul. Krakowskie Przedmiescie, obecnie
siedziba Rektoratu Uniwersytetu Warszawskiego. Cyprian Kamil Norwid
zapewne myslat o rozpoczeciu statej ptatnej pracy w tym kierunku. Nie ma
w biografiach zadnej wzmianki, jak dtugo Norwid uczeszczat na kursy do-
szkalajace. Jeszcze w tym samym roku rozpoczat prywatne lekcje rysunku
u Klemensa Minasowicza, ktorego pracownia miescita si¢ przy ulicy Kra-
kowskie Przedmiescie 67. Bliski kontakt z artysta trwal od 1839 do 1842
roku, czyli do wyjazdu poety z Warszawy. Co zblizyto nauczyciela i ucznia,
zapewne mito$¢ do poezji, a takze indywidualne podejscie do twdrczosci
malarskiej Norwida. W szkole przyszty poeta poczynit duze postepy.'”

Poeta byt bardzo wrazliwy na zycie polityczne Warszawy. Znat oso-
biscie Gustawa Ehrenberga, poet¢ i patriote zwigzanego z organizacja
Swietokrzyzowcow”. Miat okazje wielokrotnie z nim konwersowaé w jego
mieszkaniu przy ulicy Swietokrzyskiej. Jednym z traumatycznych wspo-
mnien miodego Norwida byly wydarzenia z czerwca 1839 roku. Cyprian
Kamil Norwid byt swiadkiem ostatniej drogi skazanych na zestanie, na
Syberie cztonkow ,,SwigtokrzyzowcOw™, tajnej organizacji konspiracyjnej,
ktorej gtownym celem byta walka z rosyjskim aparatem przemocy w Krole-
stwie Polskim. Norwid obserwowat droge skazanych od Cytadeli przez pl.
Krasinskich, Miodowa, Senatorska, Krakowskie Przedmiescie, Bednarska

® Ibidem, 5.238
' M. Sudolski, op. cit., s.32

05w Gomulicki, Nauczyciel Norwida: Jan Klemens Minasowicz. ,,Mys$l Narodowa”,
1935, nr 17, s. 262.
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do mostu na Wisle. Droga skazanych wiodta, ku nieludzkiej ziemi jaka byta
Syberia'l.

W 1840 roku Cyprian Kamil Norwid podjat stalg prace w Heroldii Kro-
lestwa Polskiego, ktéra miata swojg siedzibe w Patacu Namiestnikowskim
przy ulicy Krakowskie Przedmiescie, obecnie Patac Prezydencki. Na sta-
nowisku aplikanta realizowal wizerunki herbow polski, na podstawie ist-
niejacych juz herbarzy. Prace tg uzyskat za sprawa wplywowego dziadka
Michatla Sobieskiego. Cyprian Kamil Norwid wspomina, Ze praca nie byla
ciezka, w wolnych chwilach miedzy projektami mogt na chwile odpoczac
przy ukochanych ksigzkach.

Debiutowal w wieku dziewigtnastu lat na famach ,,Pismiennictwa Krajo-
wego”, ktorego redaktorem byt Hipolit Skimbrowicza, a takze w miesigcz-
niku ,,Przeglad Warszawski”, prowadzone przez Jakuba Budzielowicza.
W pierwszym czasopismie zamiescil ,,M0j ostatni sonet”, w drugim wiesz
»dieroty”. W tym czasie, traumatycznie przezyt $mier¢ samobdjcza Karola
Levittoux w 1841 roku, wieznia X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej. Temu
wydarzeniu poswiecit wiersz ,,Burza”, ktory nie zostat opublikowany'.

Ostatnie dwa lata zycia w Warszawie Cypriana Kamila Norwida byty pa-
smem wyzwan artystycznych mtodego poety, zwigzanych z zyciem salonéw
literackich, ktore miescity si¢ w domach prywatnych elit dawnej Warsza-
wy. Salony literackie staty si¢ za sprawg swoich gospodarzy miejscem zycia
umystowego 1 duchowego. W salonie u Katarzyny Lewockiej mieszczacym
si¢ w cze$ci Patacu Kazimierzowskiego, spotykali si¢ m in. Michat Balinski,
Leon Potocki, a takze Cyprian 1 Ludwik Norwidowie. W salonie u Mag-
daleny Niny Luszczewskiej, ktory rozpoczat swoja artystyczng dzialalnos$é
w 1841 roku w Lewym Skrzydle Patacu Saskiego, oprocz koncertow i spo-
tkan literackich narodzit si¢ pomyst wydawania ,,Biblioteki Warszawskie;j”
jako kontynuacji dziatalnosci zlikwidowanego w 1831 roku Towarzystwa
Przyjaciot Nauk. Na spotkaniach nie zabraklo obecnosci mtodego dobrze
zapowiadajacego si¢ poety'.

Oprocz salonéw literackich istnialy cyganerie artystyczne w kawiarniach
warszawskich, w ktorych spotykali si¢ m in. Wiodzimierz Wolski, Teofil
Lenartowicz 1 Cyprian Kamil Norwid. Tego typu miejsca byly przystania
do wymiany mysli 1 pogladow literackich. W spotkaniach u Miramki na

" W. Rzonca, op. cit., s. 241.
12 Ibidem, s.239

B M. Sudolski, op. cit., s. 34.
M. Sudolski, op. cit., s. 40.
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Gnojnej Gorze nasz bohater wykonywat portrety i1 karykatury bohemy arty-
stycznej Warszawy".

Na poczatku 1842 roku poeta pragnat opusci¢ Warszawg, aby poznac $wiat
1 rozwija¢ swoj talent artystyczny. W wydarzeniu tym pomoglo zakonczenie
postepowania spadkowego po zmartej szesnascie lat temu matce. Do War-
szawy powraca jedynie w swoich wspomnieniach'®.

Spacerujac po Warszawie warto wspomnie¢ o pomnikach i tablicach po-
$wigconych naszemu narodowemu wieszczowi. W Lazienkach Krolewskim
mozemy zobaczy¢ pomnik, ktéry zostat odstoniety w 2006 roku z okazji
185. rocznicy urodzin poety, dtuta Julii Keilowej, na fasadzie patacu Czap-
skich- Krasinskich przy ulicy Krakowskie Przedmiescie znajduje si¢ tablica
upamigtniajaca szkole Kokulara, do ktorej uczgszczat przyszty poeta. Przy
al. Solidarnosci 72, dawna Leszno 16 widnieje tablica z informacja o domu,
w ktérym mieszkat Cyprian Kamil Norwid. Popiersie 1 tablice pamigtkowa
Cypriana Kamila Norwida mozemy zobaczy¢ na $cianie patacu Zamoyskich.
W katedrze Sw. Jana w 1983 roku odstonigto popiersie i epitafium otoczone
wiencem dgbowym z wiersza ,,Czasy” z napisem ,,0, nie skonczona dziejow
jeszcze praca, nie przepalony jeszcze grob sumieniem”. Pamigtajmy o Nor-
widzie. Pamig¢ jest naszg powinnos$cig.
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Bartlomiej Sokolowski
Muzeum Niepodlegltosci w Warszawie

Rysunki i grafiki Cypriana Kamila Norwida

Stowa kluczowe: Cyprian Kamil Norwid, grafika, rysunek, sztuka, litografia,
akwaforta.

Streszczenie: Zasadniczymcelemartykutujestprzedstawienietworczos$ciartystycznej Cypriana
Norwida, zwigzanej z grafika i rysunkiem. Artysta znany przede wszystkim, jako prozaik, jest
uznawany za stosunkowo kontrowersyjnego tworce w dziejach dziewigtnastowiecznej kultury
polskiej. Oprocz poezji i pisarstwa zajmowat si¢ sztuka. Norwid czgsto opisywal nowoczesne
idee, zwigzane z konkretnymi wyobrazeniami wizualnymi. W publikacji scharakteryzowano
prace Cypriana Kamila Norwida z dziedziny rysunku i grafiki. Ponadto omowiono inspiracje
artysty do tworzenia sztuk plastycznych oraz jego refleksje zwiazane z filozofia sztuki.
W niniejszej publikacji przedstawiono takze opis wybranych dziet litograficznych Cypriana
Norwida.
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Na przestrzeni lat ten, artysta trudnigcy si¢ tez zawodem malarza i grafi-
ka, przedstawiat swoje dzieta w roznorodnych formach. Wspotczesnosé, jest
okresem umozliwiajagcym przyblizenie sylwetki autora i jego prac za pomoca
wynikow przeprowadzonych badan. Analiza wyobrazen wizualnych umoz-
liwia lepsze zrozumienie intencji danego tworcy oraz wartosci, ktore chce
przekaza¢ odbiorcom. Pomimo tego, iz malarstwo jest statyczne, zawiera
szereg znaczen odnoszacych si¢ do réznorodnych wydarzen historycznych,
kulturowych i spotecznych. Leonardo da Vinci w swoich teoretycznych za-
lozeniach uwazal, iz rysunek jest czym$ swobodnym, pozwala na odtworze-
nie ludzkiej postaci w réznoraki sposob'. Grafika, jako jeden z elementéw
sztuki, polega na artystycznym przygotowaniu powielonych wczesniej ry-
sunkow. To wlasnie ta dziedzina odegrala znaczaca role w dziejach kultury,
poniewaz za pomocg sporzadzonych tych ilustracji, wielokrotnie odbijano na
papierze rdznorakie formy. W ten sposob mozna bylo wytworzy¢ znaczng
ilo$¢ odbitek danego dzieta®.

Cyprian Kamil Norwid — znany przede wszystkim jako prozaik, jest uzna-
wany za stosunkowo kontrowersyjnego tworce w dziejach dziewigtnasto-
wieczne] kultury polskiej. Nazywany byl poeta egzystencjonalnym, ktory
odrzucat zatozenia mesjanizmu romantycznego. Ponadto, w swojej tworczo-
Sci literackiej negowat hotdowanie narodu, przedstawiajac odbiorcom, cze-
sto okrutng 1 dotkliwg prawde.

W swoich spostrzezeniach skupiat si¢ przede wszystkim na szczegdtowych
badaniach otaczajacej go rzeczywisto$ci oraz narodu polskiego. Oprédcz po-
ezji 1 pisarstwa zajmowat si¢ sztukg. Norwid czesto opisywat nowoczesne
idee, zwigzane z konkretnymi wyobrazeniami wizualnymi. Wedlug poety
sztuka miata stuzy¢ narodowi i catej ludzko$ci®.

Wspomniane wczesniej zatozenia norwidowskiej filozofii na temat dzie-
dzin artystycznych, sa zwigzane z jego dziatalno$cia plastyczna. W pdzniej-
szych latach jego tworczosci, mozna zauwazy¢ sktonnosci do wielokierun-
kowosci zainteresowan. Artysta staral si¢ bowiem zajmowac jednocze$nie
kilkoma dziedzinami sztuki. Byt malarzem, rysownikiem, sztycharzem?,
zlotnikiem oraz litografem.

Poprzez analize dostepnej literatury pragne zobrazowaé tworczo$¢ arty-
styczng Cypriana Kamila Norwida, zwigzana z grafikg 1 rysunkiem, omo-

'L.D. Vinci, O malarstwie, Wydawnictwo Austeria, Krakow 2019, s. 155.
’J. Werner, Podstawy technologii malarstwa i grafiki, PWN, Warszawa-Krakow 1989, s. 177.

7. Sudolski, Norwid. Opowies¢ biograficzna, Wydawnictwo Ancher, Warszawa 2003,
s.11.

* Stownik terminologiczny sztuk pigknych, PWN, Warszawa 2017, s. 404.
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wi¢ inspiracje artysty do tworzenia sztuk plastycznych oraz jego refleksje
zwigzane z filozofig sztuki.

Na temat plastycznej tworczosci Norwida powstato kilka publikacji opi-
sujacych motywy, cele artystyczne tworcy oraz ikonografie dziet. Marek
Rostworowski — historyk sztuki, napisal ksiazke Wedrowny Sztukmistrz.
Dedykowane Norwidowi eseje o malarstwie polskim. W swoich rozwaza-
niach jej autor przedstawia zarys pogladow poety — rysownika na temat
sztuki. Ostatnim problemem, ktory zostal omowiony we wspomnianej pu-
blikacji, jest zdanie artystoéw na temat sprawy narodowej oraz idee poety
w tej materii.

Hanna Widacka w ksiazce Nieznany Norwid. Grafika opisuje rozwoj
jego tworczosci graficznej, inspiracje artysty, oraz charakterystyke prac
rytowniczych Cypriana Kamila Norwida. Kolejna interesujacg publikacja
jest Cyprian Norwid. Przewodnik po zZyciu i tworczosci piora Juliusza W.
Gomulickiego. Varsavianista w kilkunastu rozdziatach dokonat analizy
wybranych prac artystycznych Norwida, a w konsekwencji tez sporzadzit
dokumentacje ilustracyjng tychze dzietl. Ponadto autor przedstawial row-
niez, w formie bibliografii jego osiggnigcia literackie (wraz z posmiertny-
mi).

Nastepng ciekawa pozycja jest Norwid Zbigniewa Sudolskiego. Ow hi-
storyk literatury zobrazowat biografi¢ Cypriana Kamila Norwida, dokonat
przegladu jego utworéw poetyckich oraz prac plastycznych. Opracowanie
pozwala na zglebienie wiedzy na temat zyciowych losow tworcy i jego in-
spiracji artystycznych.

W 1837 roku Kamil Cyprian Norwid rozpoczal swoja artystyczng edu-
kacje w Szkole Sztuk Pigknych Aleksandra Kokulara w Warszawie. Stu-
diujac w tej placowcee, uczeszczal réwnoczes$nie na prywatne lekcje do
pracowni Jana Klemensa Minasowicza. Niestety nie udalo mu si¢ ukon-
czy¢ studiow w malarni Kokulara. W 1843 roku, we Florencji, Giuseppe
Buzzuolli wystosowat list rekomendacyjny do Luigiego Pampaloniego
w sprawie Norwida. List miat zapewni¢ mu podjecie studiow w pracowni
rzezbiarskiej Pampaloniego. Z formalnego punktu widzenia nie byl on
studentem florenckiej Akademii, jednakze tam ksztatcit si¢ w dziedzinie
rzezby, rytownictwa oraz rysunku. Pobierat nauki od wtoskiego rytowni-
ka Vincenzo Della Bruna. W 1845 roku Norwid opuscit Florencj¢ i udat
si¢ do Rzymu. Moment podrézy do stolicy Wtoch jest zarazem datg za-
konczenia jego edukacji artystycznej na Pétwyspie Apeninskim. W kon-
sekwencji Norwid, przerywajac nauk¢ we Florencji, musial sam zglebicé
tajniki warsztatowe. Fragmentaryczng wiedz¢ na temat rzezby i rytow-
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nictwa artysta wykorzystywal, w pozniejszych latach przy sporzadzaniu
wlasnych dzieP.

Dziatania Norwida zwigzane ze studiowaniem sztuk plastycznych ukazu-
ja poszukiwania odpowiedniego kierunku, w ktorym mogtby si¢ realizowac
jako artysta. W pewnych momentach porzucat sztuki plastyczne na rzecz
poezji, czesto tez nie finalizowal zaczetych juz projektow wizualnych.

Prace plastyczne Norwida nie zapisaly si¢ na kartach historii w takim
stopniu, jak jego tworczos¢ literacka, ktora stanowila wazny element w pol-
skiej kulturze XIX wieku. Twoérca w marginalny tylko sposob przedstawiat
swoje artystyczne wizje za pomocg malarstwa olejnego, jednakze zostawit
po sobie ogromng kolekcje rysunkow oraz réznorodnych szkicow.

Tego artysty nie mozna przyporzadkowac¢ do konkretnej dziedziny, po-
niewaz za pomocg ilustracji ukazywal: mitologi¢ — Dionizos®, architek-
ture — Szkic architektoniczny’, detale architektoniczne — Studium archi-
tektonicznego ornamentu z motywem rozety®, marynistyke — Na oceanie’,
studium anatomii czlowieka — Studium anatomiczne miesni cztowieka',
animalistyke — Pies odpoczywajgcy, karykatury — Dwie karykatury',
natur¢ — Szkic roslinny — todyga maku z owocem' oraz sceny religijne
— Chrystus wsréd Faryzeuszy ' i Sw. Mateusz Ewangelista ze swoim
atrybutem aniotem'.

Badajac ikonografi¢ prac artysty, mozna stwierdzi¢, iz postugiwat si¢ wie-
loma technikami: rysowat kredkami, otowkiem, tuszem, atramentem, sepig'®
oraz piorkiem. Przygotowujac réznego rodzaju ilustracje, kreowat wyobra-
zenia nieoczywiste. Dzieta tworcy, najczescie] przedstawiaja jego wiasne
wizje artystyczne, a nie odwzorowanie rzeczywistosci. Rysowat kompozy-
cje, ukazujgce niejednolite znaczenie danej problematyki'’.

*H. Widacka, Nieznany Norwid. Grafika, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1996, s. 6-8.

® Biblioteka Narodowa (BN), sygn..: R. 790.

! BN, sygn.: R. 851.

s BN, sygn.: R. 3616.

’ BN, sygn.: R. 606.

0 BN, sygn.: R. 623.

" BN, sygn.: R. 830.

2 BN, sygn.: R. 579.

. BN, sygn.: R. 800.

" BN, syen...: R. 573.

P BN, sygn..: R. 2126.

. Werner, Podstawy technologii malarstwa i grafiki, PWN, Warszawa-Krakow 1989, s. 29.
7 A. Melbechowska — Luty, Sztukmistrz. Kilka uwag o symbiozie sztuk w tworczosci Cy-
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Norwid, realizujac swoje zatozenia wizualne, czgsto miat problemy z za-
chowaniem formy. W jego pracach wida¢ niekiedy niepewno$¢ oraz ama-
torskie dzialania, spowodowane brakami warsztatowymi. Dzieta plastyczne
Norwida charakteryzujg si¢ przede wszystkim odrzuceniem narzuconych
regul i ustalonych kanonéw oraz indywidualnym podej$ciem do problema-
tyki danej wizji artystyczne;.

Oceniajac dokonania tworcy w dziedzinie rysunku, mozna zauwazy¢, ze
sporzadzone przez niego prace przedstawiajg rozny poziom estetyki. Artysta
tworzyl niekiedy szkice przecig¢tne, obarczone duzg iloscig bledow. Pomytki
Norwida w tych dzielach nie pozwalaja odbiorcy na poznanie jego sztuki
w szerszym spectrum. Jednakze warto zauwazy¢, iz niektore przedstawienia,
stworzone przez artyste, sa kapitalnym opisem wizualnym poszczegdlnych
sytuacji. Rysunki powstate pod wptywem emocji sa najbardziej estetyczne,
ukazujg ciekawg interpretacje tworcy. Norwid probowat niekiedy ukazywac
w swoich pracach reguty dydaktyczne zaczerpnigte z edukacji akademickie;.
Tego typu dziatanie, stosowane przez rysownika, sprawiato, ze jego dzieta
stawaty si¢ puste, pozbawione jakiejkolwiek ekspresji oraz autentycznos$ci'®.

Norwidowskie prace plastyczne zwigzane z dziedzing rysunku, zostaly
przedstawione w kilku zbiorach. Wérdd nich warto przywota¢ album Al-
fetyny Gos$cimskiej (Kosynier), album zawierajacy migdzy innymi rysunki
Cypriana Norwida (Starzec z lampkq, Starszy mezczyzna w potpostaci, Ka-
rykatura Joachima Lelewela, Portret Joachima Lelewela, Chiopiec w czap-
ce z daszkiem, Gtowa mezczyzny, Staruszka w kapturze, Autoportret z pa-
pierosem), album Zofii z Zamoyskich Franciszkowej Zottowskiej (4niof),
album Teofila Lenartowicza Umarli i Zywi (Dusze ulatujgce z mogit do nie-
ba, Kobieta z dzieckiem w lesie, Stali na wzgorku oboje, Portret mezczyzny,
Pielgrzym i dwoje dzieci, Brzezina, Dziecko w lochu, Jezdziec przed chatg
(Mohrot), Chata na Sybirze, Zakonnica i dziewczyna, Karawana na pusty-
ni, Byl kiedys Farysem, Verbum nobile, Kobieta czytajgca z glazu, Ksigze
Jozef Poniatowski w otoczeniu zotnierzy, Blogostawiony Jozafat, Marie-Do-
minique-Auguste Sibour na tozu Smierci, Odwiedziny w pracowni Leona
Kaplinskiego, Trzech mezczyzn w strojach historycznych, Kobieta z chlop-
cem i koszem, Studia postaci z ,, Irydiona’), szkicownik Michaliny Zaleskiej
(Filozof, Przystrajanie mtodej dziewczyny, Aniot opatrujgcy ramie Zebraka,
Posta¢ mlodej dziewczyny), sztambuch' Marii Wodzinskiej (Dawid przed

priana Norwida, ,,Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka, interpretacja” 2000, nr 5 (64),
s. 43-57.

18 Ibidem.

" Stownik terminologiczny sztuk pigknych, PWN, Warszawa 2017, s. 402.
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Saulem), album Heleny Mickiewiczowny (Judyta, Rozpaczna ucieczka, Ko-
bieta w kapeluszu na koniu, Mezczyzna w zbroi, Wanda i kobieta z papiero-
sem, Mezczyzna z fajkq, Satyr, Kapitalista) oraz sztambuch Anny Dybow-
skiej (Krzyzowiec pod murami Jerozolimy, Dwor w Debinkach).

Warto nadmienié, iz wyzej wymienione szkice i rysunki Norwida zacho-
wane sg w Gabinecie Rycin i Rysunkéw Muzeum Narodowego w Krakowie,
Zaktadzie Zbioréw lkonograficznych w Biblioteki Narodowej w Warszawie
(sygnatura: AFR. 1623; AFRys.100/1, AFRys. 98/1; AF.1554), Zbiorach Spe-
cjalnych Biblioteki Naukowej PAU 1 PAN w Krakowie (sygnatura 2029),
Bibliotece Polskiej w Paryzu (sygnatura BPP rkps 454) oraz w Gabinecie
Rycin 1 Rysunkéw Muzeum Narodowego w Warszawie (numer inw.: Rys.
Pol. 5017)%.

Rysunki Kamila Cypriana Norwida byly wykorzystywane do sporza-
dzania odbitek drzeworytniczych przez innych artystow. Skopiowane prace
ukazywaly si¢ w postaci grafik. Przyktadami sa: Kordecki na watach Cze-
stochowy’" autorstwa Jeana L.J.C Lacoste’a, czy narysowana przez Norwida
winieta?? do okladki Lirenki*® Teofila Lenartowicza, ktora zostata zastoso-
wana przez Jozefa Bogdana Dziekonskiego do stworzenia dziela w technice
miedziorytniczej**. Ciekawg sprawg jest odwzorowanie szkicow Norwida
(Zoilus”, Mecenas otoczony klientami*’, Lokaj spanoszony’’) za pomocg
drzeworytu, dokonane przez ilustratoréw ,,Tygodnika Ilustrowanego™?®.

Norwid jako rytownik nie byt az tak bardzo ptodnym tworca, jak w przy-
padku wyzej omowionej dziedziny sztuk plastycznych. Dziatalno$¢ graficz-
na poety charakteryzowala si¢ indywidualnoscig w preparowaniu autorskich
kompozycji. Styl rytowniczy Norwida byl nacechowany hermetycznoscia
oraz brakiem konsekwencji przy stosowaniu zasad perspektywy?®, zwlasz-
cza, w przypadkach przedstawienia wngtrza w danym dziele.

g, Chlebowska, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. 3. Prace w albumach 3,
Prace luzne I, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2019, s. 11-27.

*' BN, syen.: G. 4406.
2 Stownik terminologiczny sztuk pieknych ..., s. 440.

* E. Chlebowska E., Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. 5. Prace luzne 3, To-
warzystwo Naukowe KUL, Lublin 2020, s. 466-467.

7. Werner, op. cit., s. 127-128.

» BN, sygn.: R. 2106.

BN, syen.: G. 53714/L.

BN, sygn.: G. 53715/1.

*H Widacka, Nieznany Norwid. Grafika, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1996.
* Stownik terminologiczny sztuk pigknych ..., s. 308-309.
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Analizujgc dostepng ikonografi¢ grafik norwidowskich, mozna natkngé
sic na zrodla inspiracji dziewigtnastowiecznego sztycharza: Nowy Testa-
ment (Nie bylo dla nich miejsca w gospodzie®®, Sw. Jozef z Dzieciatkiem?,
Chrystus na krzyzu*, Modlitwa Dziecka®, Wskrzeszenie L.azarza’?), historia
( Sybilla®, Pythia®®, Sforza w wiezieniu’’), wreszcie —osobista tworczos¢ po-
etycka (Alleluja®®, Dialog zmartych®).

Artysta nie miat w zwyczaju sporzadzac¢ zbyt wiele kopii swoich dziet
graficznych; ptyty miedziorytnicze, ktorych uzywat, zaginely lub ulegly
zniszczeniu. W konsekwencji, we wspotczesnym $wiecie, stworzone prze-
zen wyobrazenia wizualne, zostaty utrwalone przede wszystkim za pomoca
fotografii.

Norwid w czasie swojego pobytu w Nowym Jorku, w 1853 r. zostat za-
trudniony w charakterze rysownika w pracowni Karola Emila Doeplera.
[lustracje sporzadzone w tym warsztacie drzeworytniczym ukazywaty si¢
w albumie The World of Science, Art and Industry Illustrated from Examples
in the New York Exhibitions. Poeta — grafik, pracujac w tej placowce, tworzyt
kopie poszczeg6lnych dziet oraz szkice inicjatéw i ilustracji, ktore pozniej
byly publikowane w The World of Since: Posqg Madonny z Dziecigtkiem,
Brosza z dwoma puttami i ze zwierciadtem, Brosza ze scena pasterskq®.

W inicjatach autorstwa Kamila Cypriana Norwida przewazaja ornamenty
lisciaste. Ponadto w szczegdtowo narysowanych iluminacjach, odnajduje-
my odniesienia do rzemiosla artystycznego, rekopiSmiennego miniatorstwa
sredniowiecznego, animalistyki, marynistyki, natury, instrumentow mu-
zycznych, scen antycznych oraz motywéw religijnych. Wyzej wymienione
przyklady pozwalaja stwierdzi¢, iz Norwid sporzadzat swoje prace indy-
widualnie, nieraz — bez okreslonego motywu przewodniego. Konstrukcja
jego grafik jest rozbudowana, przewazaja w nich przedstawienia figuralne,

BN, sygn.: G. 1801.

E. Chlebowska, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. 5. Prace luzne 3, Towa-
rzystwo Naukowe KUL, Lublin 2020, s. 426-427.

2 BN, sygn.: R. 704.

P BN, syen.: G. 4408.

** E. Chlebowska, op. cit., s. 432-433.
* Ibidem, s. 536-537.

** Ibidem, s. 528-529.

¥ Ibidem, s. 522-523.

BN, syen.: G. 4413.

* BN, syen.: G. 4409.

**E. Chlebowska, op. cit., s. 435-441.
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a kompozycja odbitek drzeworytniczych odznacza si¢ realistycznym zobra-
zowaniem rzeczywistosci'.

Ideologia Norwida dotyczaca sztuk plastycznych przejawia si¢ w jego
tworczosci literackiej, m.in.: w niedokonczonym rekopisie Sztuka w obliczu
dziejow, w Promethidionie oraz w Quidam. Poprzez poezj¢ chcial uzmy-
stowi¢ odbiorcom, iz dziedziny artystyczne sg waznym aspektem zycia co-
dziennego kazdego obywatela. Uwazal, ze poprzez wizualne wyobrazenia
artystyczne, ludzie moga wyraza¢ prawdg oraz poglady wlasne, a nie te na-
rzucone przez kogos obcego.

Gléwnym zatozeniem poety, ktorym kierowat si¢ w realizacji swoich
dziet, byl symbolizm. Twierdzil mianowicie, ze rzeczywistos¢ nalezy zmie-
nia¢ za pomoca dziedzin plastycznych do tego stopnia, aby gotowy produkt
w postaci rysunku, szkicu czy tez obrazu pomoégt odbiorcy zrozumie¢ pro-
blemy egzystencjalne, ktore chce przedstawié artysta w swoich pracach®.

Norwid twierdzil, iz rozwdj sztuki jest $cisle zwigzany z materialng pro-
tekcja artystow. Poeta wyrazat si¢ kpigco na temat sponsorowania przedsta-
wicieli poszczegdlnych dziedzin plastycznych, uwazajac, ze zatozenia arty-
styczne nie sg jednoznaczne z finansowaniem dokonan tworcow®. Prozaik
sceptycznie podchodzit do sformutowan zwigzanych z niezbyt przychylny-
mi ocenami artystow. Jego zdaniem opiniodawcy, ktorzy wyrazali swoja
dezaprobat¢ wobec dziet, nie powinni wypowiadac si¢ na temat tworczosci
artystycznej. Poeta uwazat, ze tylko artysta, ktéry sam tworzy, jest w stanie
dostrzec problem tkwigcy w dziatalnosci plastycznej, krytycy za$ sztuki po-
przez swoje rozwazania zabierajg autentycznos¢ plastykom, a ich czynnosci
zwigzane z opisywaniem wyobrazen wizualnych zdaniem Norwida sg okre-
Slone przez narzucone reguly i krzywdzace dla samych artystow**.

Aktualnie prace poety — grafika, wydaja si¢ trudne w odbiorze, skutkiem
czego czesto jest mylna interpretacja poszczegdlnych dziet — m.in.: Echo
ruin®, Scherzo*, Solo*’, Muzyk Niepotrzebny®. Echo ruin sporzadzone

! Ibidem, s. 442-460.

“D. Pniewski, Migdzy obrazem a stowem. Studia o poglgdach estetycznych i tworczosci
literackiej Norwida, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2005, s. 30-31.

P M. Rostworowski, Wedrowny Sztukmistrz. Dedykowane Norwidowi eseje o malarstwie
polskim, Wydawnictwo Intepress, Warszawa 1990, s. 10-21.

* Ibidem, s. 23-25.

“ BN, syen.: G. 4448.

“BN, sygn.: G. 4423.

“TBN, syen..: G. 4419.

®E. Chlebowska, op. cit., s. 540-541.
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w 1861 1. technikg litograficzng przedstawia profil mezczyzny, zwrocone-
go w prawg stron¢. Twarz postaci jest diaboliczna, ostre i surowe rysy twa-
rzy sportretowanego, wygladaja jak wyobrazenie gtowy drapieznego ptaka.
Artysta celowo znieksztalcit lico tej persony, aby zobrazowac jej mroczne
oblicze. Czlowiek, znajdujacy si¢ po lewej stronie tej grafiki, w skupieniu
spoglada w niebo, szukajac jakies odpowiedzi. Przed nim lezg prawdopo-
dobnie rekopisy o nieznanej tematyce. Opiera si¢ dfonmi o wyzej wymienio-
ne zapiski, z lewej reki — wypada mu pidéro®. Sceneria jest przygnebiajaca,
ro$linno$¢ narysowana w tym przedstawieniu jest dzika pozbawiona wrecz
naturalno$ci. Mate krzewy r6éznego rodzaju i wysokie trawy sa naszkicowa-
ne w sposob niedoktadany, bez oddania szczegdtow. Bohater wyobrazenia
wizualnego Echo Ruin znajduje si¢ w miejscu, w ktorym ewidentnie nie ma
zadnej innej formy zycia. Umieszczone w oddali ruiny, uktadajace si¢ w sto-
wo Nemesis (nawigzanie do greckiej bogini ludzkiego losu 1 strazniczki po-
wszechnego tadu™) sg istotnym elementem w tej litografii.

Norwid, nawigzujac do mitologii greckiej, postuguje sie¢ wezesniej wspo-
mnianym symbolizmem w celu przedstawienia nieoczywistego znaczenia.
Echo ruin jest trudne w interpretacji, jednakze mitologiczny aspekt, umiesz-
czony pod postacig rozpadajacych si¢ budowli architektonicznych, pozwala
odbiorcy na wysnucie wnioskow, dotyczacych zaleznosci pomiedzy bohate-
rem a napisem Nemesis.

Nemezis byla bowiem personifikacja zemsty greckich bogoéw, a przed-
stawiony na grafice czlowiek, odziany w potatang szate, wyglada jakby
otrzymal kare¢ od bogini, ktéra stosowala system dotkliwych represji wobec
osobnikdéw nieprzestrzegajacych zasad powszechnego tadu, stanowiacych
zagrozenie dla samych siebie. W najbardziej surowy sposob obchodzita si¢
z ludzmi, ktérzy odznaczali si¢ nadmierng pycha, brakiem umiaru oraz wy-
niosto$cig. Na litografii autorstwa Norwida nie przedstawiono jej atrybutow:
skrzydel, miecza lub bicza.

Na postawie analizy ilustracji Echo ruin mozna stwierdzi¢, ze naryso-
wany tam me¢zczyzna jest w trakcie odbywania kary, nalozonej na niego
przez Nemezis. Ukarany cztowiek, sadzac po naszkicowanej przez Norwida
w iScie demonicznym stylu twarzy, prawdopodobnie stracit swoja poprzed-
nig aparycje. Ponadto, w konsekwencji popelnionych czynoéw, mezczyzna
zostal pozbawiony czgéci majatku, a zniszczone ubrania s3 dowodem na to,
1z nie mogt sobie pozwoli¢ na zakup nowej odziezy.

“H. Widacka, Nieznany Norwid. Grafika, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1996, s. 32-35.

YR, Kulesza, Stownik kultury antycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2020, s. 346-347.
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Niewatpliwie pusta przestrzen, wypetniona zdziczalymi ros§linami oraz
brak innych ludzi, méwi o tym, ze 6w postac znajduje si¢ w miejscu odosob-
nienia. Broni swoich re¢kopisow, silnie opierajac na nich dionie w obawie
przed gniewem Nemezis. Manuskrypty moga stanowi¢ dla niego wartos$¢
materialng lub intelektualng, prawdopodobnie jest pisarzem, ktory uznaje,
7e najwyzszg sankcjg natozong na niego bedzie utrata dziet literackich.

Litografia Cypriana Kamila Norwida Echo Ruin jest grafikg problema-
tyczng 1 zagadkowa, poniewaz pejzaz, a takze niektdre elementy ilustracji
nie zostaty przedstawione w szczegdtowy sposob. Szkic jest ostrzezeniem
dla artystow, ktorzy powinni respektowaé zasady powszechnego tadu. Ana-
liza wyzej wspomnianego dzieta pozwala stwierdzi¢, ze pycha, wyniosto$¢
oraz brak umiaru w niektorych kwestiach, moze doprowadzi¢ do utraty nie
tylko majatku, ale rowniez wartosci artystycznych..

Solo (inaczej Melancholia), to wyobrazenie wizualne stworzone przez
Cypriana Norwida w 1860 r. Inspiracja dla autora byl anonimowy rysu-
nek nieznanego tworcy, ktorego reprodukcje znalazt w albumie Aleksandra
Dybkowskiego. Solo jest litografia, zwierajacg znaczng ilo$¢ nieoczywistych
tre$ci. Grafika przedstawia kobiete na tle pejzazu, ktdory pomimo swojego
przygnebiajacego wyrazu — jest ciekawy. Artysta naszkicowat krajobraz
ukazujacy las. Za duzym drzewem wida¢ tafle wody, ponad ich koronami —
wschodzace, lub zachodzace stonce. Kobieta umiejscowiona na pierwszym
planie jest ubrana w elegancki stroj — szaty utkane z delikatnych tkanin. Ewi-
dentnie jest zamyslona, otoczona réznego rodzaju instrumentami; wiolon-
czele (ewentualnie kontrabasy), bebny, kotly perkusyjne, talerze, trojkat oraz
pulpity nutowe. Posta¢ narysowana przez Norwida odpoczywa przy ogrom-
nym uschnietym drzewie>.

Analizujac to dzielo plastyczne, mozemy stwierdzi¢, iz pozostawione
prawdopodobnie przez muzykow instrumenty stanowig jeden z wielu ele-
mentdw jego tajemniczej tresci. Widac, ze artysta szkicujgc bohaterke, chciat
aby widz skupit si¢ na emocjach postaci umiejscowionej wsrdd tej nieco-
dziennej scenerii. Hanna Widacka w Nieznany Norwid. Grafika okresla wy-
korzystane przez artyste metafory oraz ukryte znaczenia w nastepujacy spo-
sob: ,,zastosowany przez artyste¢ zaskakujacy, prawie surrealistyczny arsenat
srodkéw istotnie wywoluje u widza nastroj smutku, melancholii 1 opuszcze-
nia”™>,

'p. Pniewski, Migdzy obrazem a stowem. Studia o poglgdach estetycznych i tworczosci
literackiej Norwida, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2005, s. 306-307.

2 H. Widacka, op. cit., s. 35-38.
> Ibidem, s. 36.
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Tematyka litografii zostala pozbawiona ozywionych emocji, Norwid
w Melancholii ukazuje odbiorcy przedstawienie przykre oraz mroczne, ale
wymusza tez na nim interpretacj¢ dzieta. Bohaterka Solo zamy$lona — po-
grazona w smutku, nie jest jedynym ponurym akcentem. Opisani wyzej mu-
zycy w lesie, zostawiajg nie tylko swoje narzedzia pracy, lecz takze ciszg,
ktorag mozna zauwazy¢ na tej grafice. Ludzie uzdolnieni muzycznie, bez
swoich instrumentéw, traca dusze, pasje oraz muzyczng wyobrazni¢. Lito-
grafia Solo, przedstawia zatem wyobrazenie, jak wyglada $wiat muzyka bez
instrumentéw. Nieoczywiste przedstawienie sprzgtu muzycznego prawdo-
podobnie jest zwigzane z doktryng Boecjusza o muzyce niebianskiej.

Melancholie, ze wzgledu na jej forme oraz zagadkowos¢, widzowie inter-
pretowali w bledny sposob. Dzietem plastycznym Norwida zainteresowata
si¢ w pewnym momencie carska cenzura, uznajac, iz wyzej wymieniona
ilustracja przedstawia ukrytg symbolike patriotyczng®. Analizujgc Solo Cy-
priana Kamila Norwida, mozna stwierdzi¢, iz autor staral si¢ przedstawic
niecodzienne wyobrazenie, obrazujgce inspiracje poety — grafika w tym
okresie tworczym. Pograzony w smutku i nostalgii, stworzyt bowiem szarg
rzeczywisto§¢ wlasnych wizji artystycznych.

Wyzej opisane prace plastyczne Norwida sg tajemnicze, wymagaja do-
ktadnej interpretacji oraz odszukania znaczen poszczegdlnych elementow
ich tresci. Rysunki i grafiki Cypriana Kamila Norwida, sg zrodtem wiedzy
na temat réznorodnych dyscyplin. Poeta, tworzac wyobrazenia wizualne,
czesto nie skupiat si¢ na formie i1 technice wykonania rysunku, szkicu czy
tez grafiki. Realizowat zatozenia artystyczne z czystej potrzeby serca, ale
réwniez ze wzgledow zarobkowych. Starat si¢ by¢ artysta kompletnym, jed-
nakze wspolczesnie, spoteczenstwo kojarzy Cypriana Norwida, tylko jako
poete i wieszcza. Tymczasem prace tego tworcy stanowig materiat, ktory
umozliwi rozwoj badan naukowych prowadzonych przez historykow litera-
tury 1 historykéw sztuki.
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Piotr Maronski
Muzeum Niepodleglosci w Warszawie

Dwor w Gluchach — Muzeum Norwida. Palac w Debinkach —
nowo utworzone Muzeum Norwida

Stowa kluczowe: Cyprian Kamil Norwid, muzeum, patac, Gtuchy, Debinki.

Streszczenie: Zasadniczym celem artykutu jest przyblizenie dziatalnosci prywat-
nego Muzeum Norwida w Gluchach, oraz zalozenia jakie sobie postawilo utwo-
rzone w sierpniu 2021 roku, Muzeum Norwida w Debinkach. Tekst ma tez na celu
przedstawienie w ogélnym zarysie histori¢ tych miejsc i 0soéb z nimi zwigzanych.
Oba muzea oddalone s3 od siebie zaledwie kilka kilometréw, maja podobng nazwe
oraz s wspotprowadzone przez fundacje.
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W dworze Gluchy' (okolice Wyszkowa na Mazowszu) 24.09.1821 roku
urodzit si¢ Cyprian Ksawery Gerard Walenty Norwid. Imi¢ Kamil jest imie-
niem z bierzmowania. Wybudowany przez rodzing Zdzieborskich w koncu
XVIII wieku modrzewiowy dwor stat si¢ rodzinnym domem Norwiddw.
W roku 1818 Jan Norwid herbu Topor wziat $lub z 6wczesng whascicielka
majatku Laskowo-Gluchy, Ludwikg Zdzieborska (byla to jego trzecia zona)?.
Nowi domownicy dokonali remontu dworu 1 osiedlili si¢ tam. Po czterech
latach zmarla jego wlascicielka, matka Cypriana, a on sam wraz z rodzen-
stwem, Ksawerym, Pauling i Ludwikiem, przeniost si¢ do dworku Stachéw-
ka®, gdzie trafit pod opiek¢ swojej prababki po mieczu Hilarii z Buynéw
Sobieskiej*. Ojciec Cypriana Jan Norwid w tym czasie przebywat poza do-
mem rodzinnym, a po jego $mierci w roku 1835 dzieci zostaty oddane pod
opieke rady familijnej, ktora miata zarzadza¢ ich majatkiem. Osieroconymi
dzie¢mi zajat si¢ wtedy Ksawery Dybowski, ojczym ich matki Ludwiki No-
rowidowskiej. W 1842 roku mtody Norwid opuscil kraj 1 nigdy juz do niego
nie powrocit. W rgkach rodziny Norwidéw dwor w Ghluchach pozostat do
roku 1848, wtedy sprzedano go Janowi Suskiemu, me¢zowi Pauliny z Nor-
widow, siostrze Cypriana Kamila 1 Ludwika. Po dziesigciu latach nowym
wlascicielem zostal Bronistaw Deskur, nast¢gpnie Antoni Wilnicki, w la-
tach 1874-1880 Konstanty Puget, w 1881-1897 Amalia Kochowicz, w 1897-
1898 Walery Zielinski, a od 1898 do 1967 r. dwor byt wlasnoscig rodziny
Jezioranskich. W tym czasie dokonywano wiele remontow i renowacji lecz
dwor konstrukcyjnie si¢ nie zmienial. W roku 1898 majatek nabyt Jerzy Je-
zioranski czlowiek wyksztalcony z dziedziny rolnictwa, ktory umiejetnie
zatozyt ogrdd, sad oraz pole orne. Cieszyl o si¢ on uznaniem wsrdd oko-
licznych mieszkancéw. Najpewniej dwor i otoczenie zostaty w tym czasie

: Zespot dworski: dwor, park z XVIII-XIX w. wpisany do rej. zabytkoéw NID A-392
z 18.11.19591220.01.1976, https://mapy.zabytek.gov.pl/nid/ [dostep: 11.09.2021]. O dwo-
rze 1 majatku patrz tez: Slownik geograficzny Krélestwa Polskiego, t. 5. Kutowa Wola
— Malczyce, Nakt. Filipa Sulimierskiego i Wiadystawa Walewskiego, Warszawa 1884,
s. 88; Corona Regni Poloniae. Mapa w skali 1:250 000, Instytut Historii im. Tadeusza
Manteuftla Polskiej Akademii Nauk i Pracownia Geoinformacji Historycznej Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, https://atlasfontium.pl/?page id=138 [dostep: 11.09.2021]; P.
Libicki, M. Libicki, Dwory i palace wiejskie na Mazowszu, Wydawnictwo Rebis, Poznan
20009, s. 80.

7. Sudolski, Norwid. Opowies¢ biograficzna, Wydawnictwo Ancher, Warszawa 2003, s.
5-6.

> Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego, t. 11: Sochaczew — Szlubowska Wola, Nakta-
dem Filipa Sulimierskiego i Wtadystawa Walewskiego, Warszawa 1890, s. 381.

W Gomulicki, Norwid w Warszawie 1825-1842: wybrane partie biograficzne, ,,Rocz-
nik Warszawski” 1990, t. 21, s. 131-204.

142



nieco zmienione w stosunku do tego co pozostawili Norwidowie. Jednak,
jak dotychczas byt to budynek drewniany, parterowy o konstrukcji zrebowej
na podmurowaniu, z zewnatrz otynkowany. Od strony podjazdu i ogrodu
ozdobiony byt gankami na drewnianych stupkach z trojkatnymi szczytami.
Dach miat czterospadowy, kryty gontem. W dwutraktowym wnetrzu z sie-
nig na osi znajdowaty si¢ drewniane stropy belkowe i kominki. Sgsiadujacy
z dworem park miat aleje dojazdowa wysadzang klonami, a od strony fron-
towej - podjazd z gazonem. Dodatkowo od strony zachodniej dodano aleje
lipowa. W 1912 roku zadtuzony i zubozaty majatek wykupit na licytacji Bo-
lestaw Jezioranski, rzezbiarz i architekt. Przeniost si¢ on do Gluchéw z calg
rodzing gdzie wprowadzit sporo zmian w wystroju wnetrza dworu. Zadbat
takze o wystrdj zewnetrzny, gdzie umiescit wiele rzezb i ptaskorzezb, kto-
re sam wykonal, min. popiersie Adama Mickiewicza, czy gipsowy odlew
,Chrystusa u stupa”. Bolestaw byl bardzo lubiany i szanowany, dziatat spo-
tecznie 1 byl inicjatorem wielu lokalnych przedsigwzieé, zaktadat tez szkoty
powszechne. Rok 1920 zmusit calg rodzing do ucieczki przed nacierajacy-
mi wojskami rosyjskimi a dwor zostat spladrowany i1 zniszczony co mocno
zatamato 1 przyczynito si¢ do $mierci Bolestawa. Nastgpnie dwor przejety
jego corki Adela 1 Stanistawa, ktore podniosty majatek z ruiny. Pierwsza
z nich zostata nauczycielka, druga odbierajac stosowne wyksztalcenie pro-
wadzila posiadtos¢. Dwor byt czgsto odwiedzany przez liczng rodzing, az do
wybuchu II wojny $wiatowej. W roku 1939 majatek zostat obsadzony przez
niemieckich oficeréw a pod koniec wojny stuzyt jako schron dla pobliskiej
ludnos$ci. Dwor 1 jego otoczenie zostato powaznie zdewastowane i zniszczo-
ne, to co ocalato pozostato w rekach rodziny Jezioranskich do roku 1966.
W tym tez roku, dwor nabyli Beata Tyszkiewicz i Andrzej Wajda. Obecnie
w dworku pod adresem Gtuchy 43, 07-23 Gluchy (Gmina Zabrodzie), le-
zacym 45 km od Warszawy miesci si¢ Muzeum Norwida. Jest to dom pry-
watny nalezacy do Pani Karoliny Wajdy. Obiekt mozna zwiedza¢ wytacznie
w zorganizowanych grupach powyzej 10 0sdb po wezesniejszym umowieniu
si¢ z przewodnikiem. Koszt biletu to 12,00 PLN. Wszelkie informacje znaj-
duja si¢ na stronie internetowej http:/www.muzeumnorwida.pl/. Strona mu-
zeum jest ciekawie zaprojektowana i posiada zaktadki: HISTORIA, DWOR,
NASI GOSCIE, FUNDACJA, KONTAKT. W zaktadce Fundacja znajduja
sie szczegdlowe informacje do statutu i celow Fundacji Muzeum Norwida
powotanej jak czytamy w celu ,,pielegnowania pamigci o tworczosci i zyciu
Cypriana Kamila Norwida oraz o Polsce XVIII i XIX wieku”.

Na stronie internetowej muzeum znajdziemy wszelkie informacje doty-
czace historii dworku, rodziny Norwidow, a takze duzg ilo$¢ zdje¢ z wnetrza
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dworu. Osobno mozna tez zobaczy¢ jak wyglada folwark oraz park okalaja-
cy to miejsce. Obecnie na terenie dworu organizowane tez sa sesje zdjecio-
we, produkcje filmowe, a nawet letnie obozy jezdzieckie dla dzieci.

Patac w D¢binkach® (oddalony 4,6 km. od dworu w Gtuchach) zostat
zbudowany najpewniej na przetomie XVII 1 XVIII wieku przez Jana Bap-
tyste Renarda (1682-1746)%. Otrzymat on wie$ Debinki od kréla Augusta
IT za oddang stuzbe. Renard byt putkownikiem gwardii pieszej koronnej,
stopniowo tez awansowat do generata — majora. Sprawowat on tez liczne
funkcje urzednicze: czesnik, podczaszy i stolnik. August III w 1741 roku
przyznat mu nawet tytul hrabiowski. W patacu nad kominkiem znajdu-
je sie¢ marmurowa tablica przedstawiajgca posta¢ Renarda. Budynek jest
klasycystyczng budowla, charakterystyczna dla tego okresu. Obiekt jest
parterowy z wysunieta czescig Srodkowa przed fasada, od frontu posiada
portyk o czterech kolumnach i trojkatny szczyt. W XVIII wieku obok pa-
facu wzniesiono dwie murowane, na planie prostokata oficyny dworskie.
W pomieszczeniach tego zabytku znajduje si¢ dekoracja sztukatorska na
plafonach z II potowy XIX wieku. Patac zostat dwukrotnie przebudo-
wany, w pierwszej polowie XIX wieku przez Ksawerego Dybowskiego,
a drugiej potowie XIX wieku przez architekta-budowniczego Wtadystawa
Mierzanowskiego.

Powstat tez park patacowy, ktory ostatecznego ksztattu nabrat na prze-
tomie XIX i XX wieku. Zaprojektowat go Walerian Kronenberg, plani-
sta, jeden z najwazniejszych tworcéw zatozen ogrodowych w dwczesnej
Polsce’. Norwid w swych utworach wracal wspomnieniami do majatku
Debinki.

Wigc na wie$ wroce — o wsi wesota!
Ty mie powitasz, kwiatku aniota.

’ Zespot patacowy, park z XVIII-XIX w. wpisany do rej. Zabytkoéw NID A-406
7 18.03.1962 1 z 28.10.1993, https://mapy.zabytek.gov.pl/nid/ [dostep: 11.09.2021]; Stow-
nik Geograficzny Krolestwa Polskiego, t. 2, Derenek-Gzack , Naktadem Filipa Sulimier-
skiego 1 Wiadystawa Walewskiego, Warszawa 1881, s. 17; Corona Regni Poloniae. Mapa
w skali 1:250 000, op.cit.; Debinki: http://www.polskiezabytki.pl/m/obiekt/3321/Debinki/
[dostep: 09.09.2021]; P. Libicki, M. Libicki, op. cit., s. 59.

® Polski Stownik Biograficzny, t. 31, Rehbinder Jerzy - Romiszewski Modest, E. Rostwo-
rowski (red.), Zaktad Narodowy im. Ossolinskich i Wydawnictwa Polskiej Akademii
Nauk, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdanski-£.6dz 1988-1989, s. 106.

! Materiaty do Stownika Tworcow Architektury Krajobrazu w Polsce, z. 1, Wydawnictwo
Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego, Warszawa 1990, s. 7-8.

144



Tak — na wie$ wréce, do swoich wroce,
Sterczace kosci napotkam w roli,

I dla tych kosci piosnke zanucg.

Juz wracam mys$la - wzrok jej sokoli
Naprzod zobaczyt lipy cieniste,
Zielone smugi i wody czyste.

Serce, ty czujesz strony rodzinne,

Bo tam dla ciebie byto wesele,

I szczere modty w wiejskim kosciele,

I czucia szczere - niewinne...

Noc - rosa pada, mysl ma chwilke leci,
Migdzy lipowe, topolowe drzewa

Tam, kedy w oknie blady ptomyk swieci:

I przyleciata - pod ptotem stangta,

Jak zebrak, co si¢ jalmuzny spodziewa -
Lagodnym wzrokiem w oknie utoneta,
Lecz nikt nie widzial, ze ona tam stoi,
Nikt jej tam wcale nie czekat,

Tylko pies wierny zerwat si¢ - zaszczekat®.

Mtodzi Norwidowie spedzili w tym miejscu wiele lat pod opieka ojczyma
ich matki Ksawerego Dybowskiego (1771-1841), bylego stolnika betskiego,
marszaltka powiatu wegrowskiego, ziemianina, wlasciciela Debinek 1 Cera-
nowa, ozenionego z Anng z Sobieskich Zdzieborska’, ktory nabyt ten patac
od rodziny Renardow. Bylo to miejsce tetnigce zyciem, w ktorym miody
Kamil Cyprian przezyt swoja pierwsza mtodziencza mitos¢. W 1871 roku
zostal sprzedany 1 wielokrotnie zmienial wtascicieli.

Do majatku przybywali znani arty$ci zwigzani z Cyganerig Warszawska'®
Roman Zmorski, Oskar Kolberg i Teofil Lenartowicz. W okresie migdzy-
wojennym przebywat tu podobno jako korepetytor Jarostaw Iwaszkiewicz.

‘C.K Norwid, Wspomnienie wioski - fragment. Ziemia Polska w Piesni. Antologia, Lo-
rentowicz J. utozyt i wstepem opatrzyt J. Lorentowicz, Gebethner i Wolff, Warszawa 1913,
s. 41-43.

? Norwid C., Pisma wybrane, t.5. Listy, J. W. Gomulicki (oprac.), PIW, Warszawa 1983, s.
9-10; Polski Stownik Biograficzny, t. 6, W. Konopczynski (red.), Polska Akademia Umie-
jetnosci, Krakow 1948, s. 36 .

10 Cyganeria warszawska, S. Kawyn (wstep 1 oprac.), Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1967; J. Leszczyna, Cyprian Norwid poeta wieku dziewigtnastego, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 9-11.
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Patac wiele lat nie zmienial swojego ostatecznego ksztattu. Podczas 11
wojny $wiatowej stuzyl oddziatom partyzanckim, pod koniec wojny do-
wodztwu wojsk niemieckich , nastgpnie przez krotko jako szpital Zolnierzy
radzieckich. Po wojnie w zdewastowanym patacu przeprowadzono remont,
ziemie majatku zostaty przyznane okolicznej ludnosci wiejskiej. W 1991
roku zatozono w nim Dom Dziecka, a w 2013 roku przemianowano na Wie-
lofunkcyjng Placéwke Opiekunczo Wychowawcza, ktora nastepnie zostala
przeniesiona'’.

W powstajace muzeum majgce znajdowac si¢ oficjalnie pod adresem, ul.
Patacowa 7, 07-230 De¢binki, zaangazowanych jest kilka instytucji : powiat
wyszkowski, gmina Zabrodzie, Fundacja Museion Norwid oraz jako partner
Ministerstwo Kultury Dziedzictwa Narodowego i Sportu. Fundacji udato si¢
zaangazowac studentéw 1 wyktadowcoéw Wyzszej Szkoty Ekologii 1 Zarza-
dzania w Warszawie w projekt stworzenia planu rewitalizacji patacu. Po-
wstalo ponad 20 szczegdtowych koncepcji. Projekt nosit nazwe ,,Rewitali-
zacja historycznego zatozenia patacowo-parkowego z adaptacja na muzeum
Norwida i funkcje towarzyszace w Debinkach przy ul. Patacowej 7 (gm.
Zabrodzie)”. Na stronie internetowej fundacji zamieszczone sg plany, zdjgcia
oraz koncepcje tego projektu'?.

Muzeum Norwida ma powsta¢ w Debinkach, poniewaz wydaje si¢ naj-
bardziej odpowiednim miejscem. Sam Kamil Cyprian czesto wspominat
o tym miejscu w utworach, a takze w pracach plastycznych'*. O majatku po-
wstal tez ponad 20. minutowy film dostepny w Internecie'*. Fundacja Mu-
sion Norwid oprdcz staran zatozenia muzeum, zajmuje si¢ gromadzeniem
pamiatek po pisarzu, ktére majg by¢ wykorzystane w przysztych ekspozy-
cjach. Wsrod nich sg oryginalne pierwodruki, grafiki, prace plastyczne oraz
bogaty ksiegozbior norwidologiczny. Fundacja zostata zatozona w 2014
roku i ma na celu promowanie sylwetki pisarza oraz jego dziel. Jak czyta-
my na stronie fundacji: ,,Wierzymy, ze jestesmy w stanie stworzy¢ miejsce,
ktore bedzie dumg zarowno Mazowsza, jak i catego kraju!”

" Historia, http://archiwum.domdladzieci.pl/historia/ [dostgp:10.09.2021].

2 http://fundacjamuseionnorwid.pl/projekty-rewitalizacji/ [dostep: 10.09.2021].

¥ Les trésors de la culture polonaise dans les collections de la Bibliothéque Polonaise de
Paris : [exposition, Musée de la Littérature Adam Mickiewicz de Varsovie, avril - juillet
2004, Musée National de Cracovie, septembre - novembre 2004, (réd. de ’album.), E.
Kosieradzka, W. Kordaczuk, A. Kaiper, Warszawska Fundacja Kultury ; Musée de la Lit-
térature Adam Mickiewicz, Varsovie 2004, s. 56.

H Debinki - palac, Norwid i cala reszta, https://www.youtube.com/watch?v=melc-
C8Vd30Q, [dostep: 13.09.2021].
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W projekt stworzenia ,,pierwszego w Polsce muzeum Norwida” zaanga-
zowanych jest wiele 0sob”®. W projekcie biorg tez udziat instytucje naukowe
1 teatralne wspomagajace t¢ cenng inicjatywe. Nalezy wymieni¢ Osrodek
Badan nad Tworczoscig Cypriana Norwida KUL czy Teatr im. Cypriana
Kamila Norwida w Jeleniej Gorze.

Fundacja posiada stron¢ internetowg aktualizowang na biezgco. Znajduja
sie tam najwazniejsze informacje dotyczace projektu. W zaktadkach: Dzia-
talnos¢, O fundacji, Debinki znajdziemy tez zdjgcia z zewnetrznym wize-
runkiem patacu, parku (wiosna, lato, jesien, zima), a takze ze spotkan orga-
nizacyjnych. Znajdziemy tam tez informacje ze spotkan naukowych poswig-
conych Norwidowskiej tworczosci.

W dniu 4 stycznia 2018 roku, Gmina Zabrodzie wydzierzawita na 10 lat
od powiatu wyszkowskiego dziatke, na ktorej znajduje si¢ patac. Jak czyta-
my w prasie lokalnej: W mys$l umowy z dziatki nr 833/1 o powierzchni 15,27
ha w De¢binkach do dzierzawy przekazano 11,14 ha z zespotem patacowo —
parkowym bedacym w rejestrze zabytkow. Na dzierzawe skladajg sig: patac
murowany z I potowy XVII wieku, przebudowany w II potowie XIX wie-
ku o pow. Uzytkowej 692,25 m2, dwie oficyny murowane, budynek szkoty,
budynek mieszkalny z kottownig, budynek mieszkalny z pralnig 1 garazem,
chlewnia, stodota, magazyn przy stodole, komorki z piwnica, piwnice oraz
rzeczy ruchome. Czynsz dzierzawny ustalono na kwote 1.000 zt w tym po-
datek VAT. Koszty utrzymania, napraw, remontdw i modernizacji ponosi
Dzierzawca. Zawarto rowniez mozliwo$¢ poddzierzawienia. Ustalono tez,
ze prawo pierwokupu przystuguje gminie, a udokumentowane naktady pod-
wyzszaja warto$¢ nieruchomosci. Po rozwigzaniu lub wygasnieciu umowy
podlegaja zwrotowi przez wydzierzawiajagcego w przypadku, kiedy strong
kupna nieruchomosci jest inny podmiot niz ponoszacy naktady.

W zwigzku z tym, Ze samorzad gminy Zabrodzie postawil sobie za cel za-
chowanie przed degradacja tego wspaniatego obiektu, jakim jest patac w Dg-
binkach i przywrdcenie kompleksu patacowo — parkowemu §wietnosci oraz
na cele spoteczne, zdecydowal, ze powierzy zarzadzanie i zagospodarowa-
nie D¢binek Fundacji Museion Norwid. Plany stworzenia godnego miejsca
dla podkreslenia i uczczenia tego wielkiego artysty, poety 1 wizjonera byly
czynione juz dluzszego czasu.

" Wiadze fundacji wymienione na stronie internetowej to Rada Fundacji Museion Norwid:
Adam Cedro, Piotr Chlebowski, Grazyna Halkiewicz-Sojak, Tomasz Korpysz — przewod-
niczacy Rady, Justyna Kurek, Urszula Perlinska; Zarzad: Jacenty Matysiak, Rada Progra-
mowa, mec. Przemystaw Jan Bloch, prof. Krzysztof Jezewski, Teresa Budzisz-Krzyza-
nowska, prof. Jadwiga Puzynina, prof. Stefan Sawicki.
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W dniu 17 stycznia 2018 roku migdzy Gming Zabrodzie a Fundacjg Mu-
seion Norwid z siedzibg przy ul. Wapiennej 2B w Warszawie reprezentowa-
ng przez prezesa Jacentego Matysiaka, zostata podpisana umowa poddzier-
zawy na lat 10 1 z czynszem wynoszacym 1.000 zt miesi¢cznie. Jednoczesnie
umowa zobowigzuje Fundacje do utworzenia i prowadzenia Domu Pracy
Tworczej oraz Muzeum Cypriana Kamila Norwida 1 przeniesienia do niego
wszystkich eksponatéw muzealnych zwigzanych z C. K. Norwidem beda-
cych w posiadaniu i we wladaniu Poddzierzawcy. Zobowigzuje rowniez do
poniesienia naktadow niezbednych do zachowania, ktére pozwolg na przygo-
towanie i1 prowadzenie Muzeum C. K. Norwida oraz Domu Pracy Tworczej.
W zwigzku z tym, ze gminie przystuguje prawo do pierwokupu w przypad-
ku sprzedazy nieruchomosci to gmina to prawo przeniesie na Poddzierzaw-
c¢, a wszystkie naktady zostang zwrocone, jesli nabywca bedzie kto$ inny.
Podjeto juz pewne dziatania dotyczace obiektu 1 Fundacja ma juz umowe
z firma ochroniarskg oraz rozpoczeta rozmowy z Zaktadem Energetycznym,
czyli podchodzi bardzo sprawnie 1 powaznie do zadania. Fundacjg Museion
Norwid ma tez specjalistow 1 dysponuje zbiorami oraz pienigdzmi na zatrzy-
manie degradacji palacu w Debinkach. Jako fundacja bedzie mogla wysta-
pi¢ o srodki na rewitalizacje 1 co wazne posiada srodki na wktad wlasny do
sktadanych przez siebie programéw, czy wnioskéw. Jak wida¢ samorzad Za-
brodzia wytyczyt jasno swoje potrzeby i wymagania i konsekwentnie dazy
do uratowania dziedzictwa narodowego, jego ochrony, a w przysztosci zaist-
nienie wspanialego miejsca na mapie gminy Zabrodzie'®.

Powiat Wyszkowski, Gmina Zabrodzie oraz Fundacja Museion Norwid
w dniu 25 sierpnia 2021 roku, podjeli uchwaty w sprawie utworzenia i pro-
wadzenia jako wspdlnej instytucji kultury Muzeum Cypriana Norwida
w Debinkach. W obradach uczestniczylo czternastu radnych powiatowych.
Projekt uchwaly w sprawie utworzenia i prowadzenia jako wspolnej insty-
tucji kultury Muzeum Cypriana Norwida w Debinkach zatwierdzili oni jed-
nogtosnie. Uroczystego podpisania uchwaty dokonat przewodniczacy Rady
Powiatu w Wyszkowie Waldemar Sobczak!’.

' Patac w Debinkach w odpowiednich rekach, http://www.kurier-w.pl/palac-debinkach
-odpowiednich-rekach, [dostep: 11.09.2021].

7 Historyczna chwila w Debinkach, https:// https://tubawyszkowa.pl/aktualnosci/czytaj/
16531-historyczna-chwila-w-debinkach [dostep: 12.09.2021], Pierwsze w Polsce Muzeum
Cypriana Norwida w 200. rocznice urodzin artysty!, https://www.powiatwyszkowski.pl/
index.php?cmd=aktualnosci&opt=pokaz&id=1640 [dostep: 13.09.2021].

148



BIBLIOGRAFIA

Zrédla drukowane

Ziemia Polska w Piesni. Antologia, wydanie drugie, ulozyt i wstgpem opatrzyt J. Loren-
towicz, Gebethner 1 Wolff, Warszawa 1913.

Stowniki

Materialy do Stownika Tworcow Architektury Krajobrazu w Polsce, z. 1, Wydawnictwo
Szkoly Gtoéwnej Gospodarstwa Wiejskiego, Warszawa 1990.

Polski Stownik Biograficzny, t. 6, W. Konopczynski (red.), Polska Akademia Umiejetno-
$ci, Krakow 1948.

Polski Stownik Biograficzny, t. 31, E. Rostworowski (red.), Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich i Wydawnictwa Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw-Warszawa-Krakoéw-Gdanski
-L.6dZ 1988-1989.

Stownik Geograficzny Krolestwa Polskiego, t. 2, Naktadem Filipa Sulimierskiego i Wta-
dystawa Walewskiego, Warszawa 1881.

Stownik Geograficzny Krolestwa Polskiego, t. 5, Naktadem Filipa Sulimierskiego i Wta-
dystawa Walewskiego, Warszawa 1884.

Opracowania

Gomulicki J. W., Cyprian Norwid. Przewodnik po zyciu i tworczosci, PIW, Warszawa
1976.

Gomulicki J. W., Norwid w Warszawie 1825-1842: wybrane partie biograficzne, ,,Rocz-
nik Warszawski”, 1990, t. 21.

Norwid C., Pisma wybrane, t.5. Listy, J. W. Gomulicki (oprac.), PIW, Warszawa 1983.

Kawyn S. (wstep i oprac.), Cyganeria warszawska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1967.

Les trésors de la culture polonaise dans les collections de la Bibliothéque Polonaise de
Paris : [exposition, Musée de la Littérature Adam Mickiewicz de Varsovie, avril - juillet
2004, Musée National de Cracovie, septembre - novembre 2004, (réd. de ’album.), E.
Kosieradzka, W. Kordaczuk, A. Kaiper, Warszawska Fundacja Kultury ; Musée de la Lit-
térature Adam Mickiewicz, Varsovie 2004.

Leszczyna J., Cyprian Norwid poeta wieku dziewigtnastego, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Slaskiego, Katowice 2016.

Libicki P., Libicki M., Dwory i patace wiejskie na Mazowszu, Wydawnictwo Rebis,
Poznan 2009.

Sudolski Z., Norwid. Opowies¢ biograficzna, Wydawnictwo Ancher, Warszawa 2003.

Szczepanski J., Dzieje Wyszkowa i okolic, Mazowieckie Centrum Kultury, Warszawa
1998.

149



Netografia
http://archiwum.domdladzieci.pl/historia/ [dostgp: 10.09.2021].
http://fundacjamuseionnorwid.pl/projekty-rewitalizacji [dostep: 11.09.2021].
http://www.kurier-w.pl/palac-debinkach-odpowiednich-rekach [dostgp: 11.09.2021].
http://www.muzeumnorwida.pl [dostep: 08.09.2021].
http://www.polskiezabytki.pl/m/obiekt/3321/Debinki/ [dostgp: 09.09.2021].
https://atlasfontium.pl/?page id=138 [dostgp: 11.09.2021].
https://mapy.zabytek.gov.pl/nid/ [dostep: 11.09.2021].
https://tubawyszkowa.pl/aktualnosci/czytaj/1653 1-historyczna-chwila-w-debinkach
[dostep: 12.09.2021].
https://www.powiatwyszkowski.pl/index.php?cmd=aktualnosci&opt=pokaz&id=1640
[dostep:13.09.2021].
https://www.youtube.com/watch?v=melcC8Vd30Q [dostep: 13.09.2021].

150



dr hab. Malgorzata Janicka-Slysz, prof. AMKP
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie
Muzeum Narodowe w Krakowie

Norwid w muzyce. Piesni zadumy i nostalgii Krzysztofa
Pendereckiego i opera-misterium Wanda Joanny Wnuk-
Nazarowej

Stowa kluczowe: Norwid, muzyka polska, Penderecki, Wnuk-Nazarowa, muzyka
w dialogu ze stowem.

Streszczenie: Muzyka czesto wchodzi w dialog ze stowem — i to na réznych po-
ziomach: semantycznym, strukturalnym, fonicznym czy ekspresywnym. Autorka
referatu przedstawi z tej wilasnie perspektywy dwa znaczace utwory, w ktorych
tworczo wykorzystana zostata poezja Cypriana Kamila Norwida. W piesniach za-
dumy i nostalgii ,, Powiato na mnie morze snow” (2010) Krzysztof Penderecki sig-
gnal po stynny Norwidowski poemat Fortepian Szopena. Strofy ,,.Bylem u Ciebie
w te dni przedostanie” odzywaja si¢ refrenicznie w trzeciej czgsci muzycznego cy-
klu, nazwanej Requiem. Otrzymaty funkcj¢ dramaturgiczng i niosg z sobg charak-
ter dramatyczno-tragiczny: Pendereckiemu zlezato, i to w sposdb szczeg6lny, na
komponowaniu percepcji stuchacza intensywna ekspresjg. Wersetami z Norwida
odwotuje si¢ do zbiorowej pamieci emocjonalnej. Kompozytor podkreslat réwniez,
ze jego Piesni, upamigtniajace Rok Chopinowski, sa zarazem hotdem dla polskie;
poezji ostatnich dwustu lat. Norwid pojawia si¢ zatem w otoczeniu Adama Mickie-
wicza, Tadeusza Micinskiego, Stefana Witwickiego, Kazimierza Przerwy-Tetma-
jera, Aleksandra Wata i Zbigniewa Herberta. Norwidowska Wanda. Rzecz w ob-
razach szesciu stala si¢ dla Joanny Wnuk-Nazarowej inspiracja do skomponowania
mistyczno-symbolistycznej opery-misterium. W utworze tym, ktory miat swoja
premiere 10 wrze$nia 2021 roku na Dziedzincu Arkadowym Zamku Krélewskie-
go na Wawelu, stowo zostaje zinterioryzowane w muzyce. Na kanwie Norwida
kompozytorka stworzyta teatralne widowisko, w ktorym, jak w trdjjedynej chorei,
lacza sie z sobg logos, harmonia i rytm. ,,Stowo i dzwiek, muzyka i tekst moga by¢
potaczone, ale moga tez otworzy¢ si¢ na siebie — i to jest to, co moze si¢ zdarzy¢
najwspanialszego w kulturze” — pisal Mieczystaw Tomaszewski (Wprowadzenie
do teorii utworu stowno-muzycznego. Proba rozpoznania, 1976). 1 z takim wlasnie
dialogicznym otwarciem mamy do czynienia i u Krzysztofa Pendereckiego, i u Jo-
anny Wnuk-Nazarowe;.
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Muzyka czesto wchodzi w dialog! ze stowem — i to na réznych pozio-
mach: semantycznym, strukturalnym, fonicznym czy ekspresywnym. Pisal
o tym miedzy innymi Mieczystaw Tomaszewski — badacz liryki wokalno
-instrumentalnej 1 tworca koncepcji ,,interpretacji integralnej” dzieta mu-
zycznego, ktére winno by¢, w jego odczuciu, rozwazane od genezy i Zrodet
inspiracji po recepcje oraz rezonans w kulturze. Juz w roku 1976 pisat zna-
czaco: ,,Stowo 1 dzwigk, muzyka i tekst moga byé potaczone sita, ale
moga tezotworzy¢ si¢ na siebie—1to jest to, co moze si¢ zdarzy¢
najwspanialszego w kulturze’?.

Jak zatem przedstawia si¢ rzeczone otwarcie na siebie zywiolow stowa
1 dzwieku w przypadku Cypriana Kamila Norwida? Trop prowadzi zrazu
ku muzyce Fryderyka Chopina. Przypomne, ze to wlasnie Norwid ujat cel-
nie, niczym fenomenolog, istote Chopinowskiej postawy — migdzy innymi
w mysSli-nekrologu po $mierci kompozytora: ,,Rodem Warszawianin, sercem
Polak, a talentem $wiata obywatel, Fryderyk Chopin, zeszed! z tego Swiata™.
To, oczywiscie, nie jedyna, trafna i esencjonalna konstatacja. Przywotam
jeszcze jedna, obecng w Czarnych kwiatach: ,,On [Chopin], w cieniu glebo-
kiego t6zka z firankami, na poduszkach oparty 1 okrecony szalem, pigkny byt
bardzo, tak jak zawsze w najpowszedniejszego zycia poruszeniach majgc cos
skonczonego, co§ monumentalnie zarysowanego...”; scena ta uwieczniona
zostata na jednym z rysunkow Teofila Kwiatkowskiego. Mieczystaw Toma-
szewski konstatuje: ,,.W Promethidionie (1851) i Fortepianie Szopena (1865)
okazat si¢ [Norwid] interpretatorem, ktory z Chopinowskiej muzyki potrafit
odczytacukryte w niej idee estetyczne i ideowe przestania. Lapidarne
sfomutowania w rodzaju: ,,A w tem... co$ grat — taka byta prostota / Dosko-
natosci Peryklejskiej”, lub: ,,I byta w tym Polska’ — uymowaly metaforycznie
jednos¢ przeciwienstw konstytutywna dla estetycznego $wiato-
pogladu Chopina™. Autor zauwazyt ponadto, ze ,,Poetyka Chopina bliska
[byta] Norwidowej ,,dwuskrzydlatosci”; Chopin mogltby niekiedy powtorzy¢
za poetg: «blogostawiac klne». Dzigki wyrazistym i skontrastowanym $rod-
kom stato si¢ dlan mozliwe wyrazanie sensow, ktore hermeneuci okreslaja

' Rozstrzelenia stow w tekscie, jesli nie podano za Zrodlem cytacji, pochodza od autorki
—MIS.

*M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem. Proby, szkice, interpretacje, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakow 2003, s. 162.

PC K. Norwid, ,,Dziennik Polski”, Poznan 1849 28 pazdziernika, cyt. za: M. Tomaszew-
ski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakoéw
2010, s. 124.

M. Tomaszewski, op. cit., s. 568.

152



jako dogtebne odczucie — a zarazem bunt — wobec samotnosci cztowieka
1 paradoksalnosci historii. Do gltosu doszedt liryzm wyzwolony z sentymen-
talizmu, zabarwiony oczyszczajacym odcieniem tragizmu i1 wznio-
sto$ci™. Podobnie odczytal trafno$¢ widzenia Chopina przez Norwida
Wiadystaw Strézewski: ,,Czyz mozna stworzy¢ doskonalsza metafore isto-
ty Chopinowskiej sztuki?®” I odnalazt bezposrednie analogie, przyktadowo
24 Preludiow Chopina z serig lirykow Vade-mecum Norwida, wskazujac na
obecnos¢ paru, jak to okreslit, ,,idei regulacyjnych”; znalazty si¢ wsrdd nich:
cyklicznos¢, droga, uniwersum, istotowos¢, indywidualnos¢ i powaga’.

W drugiej potowie XX wieku poezja Norwida znalazta szczegolny re-
zonans w kregu teatralno-literackim. Wystarczy przywolaé Bema pamieci
zalobny rapsod w interpretacji Czestawa Niemena czy W Weronie z niezapo-
mnianym glosem Wandy Warskiej. Norwidowskie teksty poetyckie stawaly
si¢ zatem materig dla piesni o charakterze poetycko-aktorsko-artystycznym.
Przy czym propozycje Niemena mozna odczyta¢ w kategoriach ballady
w stylu progresywnego rocka, redefiniujgcej pojecie romantyzmu, czy na-
wet w poetyce protest songu, a Warskiej — jako liryke mitosng, §wiadectwo
wyspiewania uczu¢ intymnych i subtelnych, o zabarwieniu filozoficzno-no-
stalgicznym. Warto doda¢, ze w 2010 roku ukazat si¢ album Gromy i pytki
zespohu De Press, na ktorym znalazto si¢ 19 utwordw z poetyckimi tekstami
Norwida. Mozna postawi¢ zatem nurtujace pytanie: czym wytlumaczy¢ ow
swoisty fenomen i zarazem paradoks rezonansu poezji autora Promethidio-
na? Czy jezyk Norwida — metaforycznie trudny i sensotworczy — nie podda-
je sie tak fatwo przelozeniu na jezyk muzyki, ktory rzadzi si¢ takze swoimi
autonomicznymi prawami, biorac jeszcze pod uwage zbiorowg pamig¢ emo-
cjonalng? Ryszard Nycz pisze wymownie:

Sens jest wigc efektem dyskursywnej artykulacji doswiadczenia,
lecz pozostaje zmumifikowany, zamknigty ,,w gréb litery” (jak to zgrabnie ujat Norwid)
bez ponowienia tej artykulacyjnej pracy, ktora bierze na siebie czytelnik (a kazdy trochg to
robi inaczej), aktualizujac znaczenie tekstu za sprawa reaktywowania w lekturze zasobow
wlasnej wiedzy, przezy¢ i wrazliwosci, osadzajacych si¢ w sieci kulturowych wzorcoéw
wspolnotowego doswiadczenial.

’ Ibidem, s. 664.
‘w. Strozewski, Chopin i Norwid, ,,Ruch Muzyczny” 1987, nr 19, s. 751.
7.

Ibidem, s. 795.

*R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ — literatura, Wyd. Instytut Ba-
dan Literackich, Warszawa 2021, s. 146.
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Anna Kamienska uwazata, iz — wspomniany juz tu — Bema pamieci Za-
tobny rapsod nie powinien by¢ §piewany: sam w sobie jest wedtug niej ,,0b-
razem muzycznym”, silnie oddziatujagcym witasnie swoja immanentng mu-
zycznos$cig na stuchacza. A zatem melodia skomponowana do frazy wiersza
moglaby ja tylko zdeformowac, psujac jej naturalny rytm’. Mozna zatem
zaryzykowac¢ twierdzenie, ze teksty poetyckie Norwida nacechowane zosta-
ly swego rodzajuwrazliwo$ciag czytez intencjonalno$cig mu-
zyczna lub tez same w sobie juz s muzyka. Jakze wymowne staja si¢
w tym konteks$cie stowa poety: ,.tysigc piesni stysze” lub z wiersza Do piszg-
cych: ,Mysl z dzwigkiem butne harce wiedzie bez ustanku, A snadz inaczej
piesni wcale by nie bylo!” Z pewnoscig Norwid daje muzykom, jak symbol,
do myslenia. Oto dwa wazne — reprezentatywne przyklady.

I Krzysztof Penderecki i Fortepian Szopena

Krzysztof Penderecki zapisal si¢ w wysokiej kulturze muzycznej jako
tworca — retor, chcacy jednoczesnie, jak pisat jeden z egzegetow jego posta-
wy 1 tworczosci, Mieczystaw Tomaszewski: wchionaé wszystko co zaistnia-
lo. Tworca Pasji wedtug sw. Lukasza rozumiat 1 traktowat sztuke dzwiekow
wkategoriach przestania, kierowanego do odbiorcy wedle spetnie-
nia trzech fundamentalnych zasad retoryki — kunsztu perswazji: nauczy¢
(wypowiedz nacechowana tres$cig); poruszy¢ (wypowiedz nacechowana
emocjonalnie — afektywnie) 1 da¢ przyjemnos$¢ (w znaczeniu: zaspo-
kajac¢ estetycznie). Kompozytor mial swiadomos¢ komponowania percepcji
stuchacza: wiedzial w jaki sposob wplynaé na odbiorce wyborem odpo-
wiedniego — najczesciej wielkiego 1 nosnego emocjonalnie tematu. Muzyka
w ujeciu Pendereckiego stata si¢ sztuka mowna, niezaleznie od tego
czy kompozytor korzystatl ze znaczeniotworczego dobrodziejstwa stowa, czy
uprawial gatunki muzyki instrumentalnej — bez tekstu stownego. DZzwigki
u niego tworzg rodzaj wymownego tekstu —silnienaznaczonego eks-
presywnie, bedagcego nosnikiem znaczen i sensow, ktore ustyszy i odczy-
ta wrazliwy, kulturowo kompetentny stuchacz. Penderecki nalezy bez wat-
pienia do grona tych tworcow drugiej polowy XX wieku i pierwszych dwoch
dekad wieku XXI, ktérzy stworzyli styl indywidualny w postaci autorskiego
—rozpoznawalnego idiomu. Droge tworcza kompozytora Mieczystaw Toma-
szewski, egzegeta tej tworczosci, ujat w kategoriach ,,buntu 1 wyzwolenia™:

oy Kamienska, Bema pamieci zatobny rapsod, [w:] S. Makowski (red.), Cypriana Norwi-
da ksztatt prawdy i mitosci. Analizy i interpretacje, WSiP, Warszawa 1986, s. 41.
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od ,,rozpetania zywiotow” (w utworach awangardowych) do ,,odzyskiwania
raju” (w stylu tzw. poznym)". Kierunek, jaki obrat Penderecki, byt wyrazisty
1 jednoznaczny: dazenie do odzyskiwania znaczenia i sensu muzyki, pojmo-
wanej przez niego w kategoriach sztuki wysoce humanistycznej, w centrum
ktorej znajduje si¢ cztowiek — o osobowosci 1 wrazliwosci pelnej, spetnie-
nie znajdujacy we wspolnocie, zakorzenionej w tradycji. Muzyki nie mozna
przeciez zaczyna¢ od poczatku, powtarzal kompozytor, mozna jedynie ja
tworczo kontynuowac.

Regina Chiopicka w ksigzce Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profa-
num. Studia nad tworczoscig wokalno-instrumentalng" wyodrebnita tworczosci
autora Pasji wedtug sw. Lukasza osiem znaczacych faz stylistycznych, w kazde;j
z nich dookreslajgc cel kompozytorskich poszukiwan. Pézniej, w roku 2013,
uzupetnita rzeczong periodyzacje o dwie kolejne fazy rozwojowe'?. Cykl Pie-
sni zadumy i nostalgii wpisuje si¢ w faze stylu p6znego, charakteryzujaca sie,
wedle Chlopickiej, refleksjami natury egzystencjalnej. Powstat w kregu 8. Sym-
fonii ,, Piesni przemijania”, naznaczonej ideg przemijajacego czasu i metaforg
drzewa jako symbolu zycia ludzkiego (zob. Tabela nr 1 na kolejnej stronie). ,,Nie
wierz¢” — mocno artykutowat Penderecki juz w roku 1997, ,,ani w postmoder-
nistyczng «$mier¢ autoray, ani w «zmierzch wielkiej formy». Odrzucam mod-
ne obecnie rozmycie, rozdrobnienie struktury dzieta. Nie zgadzam si¢ rowniez
na zwycigstwo sofistyki nad wyobraznig. Trzeba mie¢ wyostrzong inteligen-
cje 1 swiadomos¢, ale zarazem byt wstuchanym w swoj swiat wewngtrzny™,
W monumentalnym 7e Deum $piew choéru Boze, cos Polske z fraza Ojczyzne
wolng, racz nam wrocié¢, Panie odbierano w kategoriach manifestu wolnosci.
W latach 60., 70. 1 80. XX wieku autora Pasji wedtug sw. fukasza uwazano
na zachodzie Europy za najbardziej wolnosciowego kompozytora zza zelaznej
kurtyny. Podkreslano réwniez, iz to najbardziej — od czasow Fryderyka Chopi-
na — tworca ,,polityczny”, ktory w wyzwolonych dzwigkach komponuje wolna
Polske. Tomaszewski pisat o postawie Pendereckiego:

M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie. Rozpetanie zywiolow, Polskiec Wy-
dawnictwo Muzyczne SA, Krakow 2008; M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwole-
nie. Odzyskiwanie raju, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakdéw 2009.

"R Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum. Studia nad tworczoscig
wokalno-instrumentalng, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2000, s. 183-208.
PR, Chtopicka, Krzysztof Penderecki “St Luke Passion” and the “Eighth Symphony «Lie-
der der Vergdinglichkeit»” — in the Sphere of Existential Reflection, [w:] T. Malecka, M.
Pawtowska (red.), Music as a Message of Truth and Beauty, Akademia Muzyczna w Kra-
kowie, Krakow 2014, s. 424.

P Penderecki, Labirynt czasu. Pie¢ wyktadow na koniec wieku, Presspublika, Warszawa
1997, s. 22-23.
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Juz Pasje zamknat tekstem dodanym: In Te, Domine speravi; w Piesniach zadumy i no-
stalgii migdzy dwoma piesniami znalazta si¢ niespodziewanie apostrofa do Matki Bo-
zej. Rodzaj swego bardzo szczegdlnego zakorzenienia w polskosci wyrazit najdobitniej
w jednej z rozméw lustawickich: ,,Kocham Polske — powiedzial woéwczas — jaka powinna
by¢. W ktora wierzyl moj dziadek na przyktad. Ktora istnieje w literaturze, ale nigdy nie
istniata w rzeczywisto$ci. O takiej wlasnie Polsce marze”. Wspomniany wtasnie cykl pie-
$ni — Powiato na mnie morze snow — skomponowany do wybranych przez siebie tekstow

polskich poetéw — nazwa¢ mozna ,,piesniami o ojczyznie”™.

Autor okreslit muzyke Pendereckiego mianem topoidalnej, to znaczy
takiej, ktora w dzwigkach niesie okreslone przestania o charakterze religij-
nym, patriotycznym, ideowo-estetycznym czy humanistycznym.

Nie dziwi wigc, ze w swych ,,piesniach o ojczyznie” kompozytor siggnat
po wielkie teksty kultury polskiej, wybrane — $wiadomie 1 koncepcyjnie —
z ponad tysiecznego repertuaru wierszy, w poczuciu realizacjidramatur-
gii celu, ukladajac scenariusz dla swego piesniowego cyklu, majacego
postac¢ tryptyku (zob. konstrukt na 8. stronie). W poszukiwaniu utraconego
sensu przez awangarde spod znaku ,,poetyki obcosci” autor Piesni zadumy
i nostalgii przeciwnie: ,,gra” stowem 1 dzwigkiem na pamigci 1 wyobrazni
odbiorcy. Roger Scruton w rozprawie o jakze znaczacym tytule Kultura jest
wazna zauwaza:

W przeciwienstwie do nauki kultura nie jest skarbnica informacji o faktach ani prawd
teoretycznych, nie jest tez rodzajem szkolenia z umiejetnosci retorycznych i praktycznych.
Kultura jest jednak zrédtem wiedzy: wiedzy e m o ¢ jonalnej, dotyczacej tego, jak nale-
zy postgpowacico nalezy czucd. Przekazujemy t¢ wiedzg poprzez idealy i przyktady,
poprzez obrazy, mity i symbole. [...] Takic ekspresje kulturowe rodza si¢ jako

lekarstwo na krucho$¢ ludzkiego istnienia i uciele$niaja zbiorowa S§wiadomo$¢®.

I w tej wlasnie perspektywie mozna tez rozwazaé cykl Pendereckiego.
W Piesniach zadumy i nostalgii ,, Powiato na mnie morze snow” (2010) kom-
pozytor wykorzystat bowiem stynny Norwidowski poemat Fortepian Szope-
na. Strofy ,,Bylem u Ciebie w te dni przedostanie” odzywaja si¢ refrenicznie
w trzeciej — kulminacyjnej czesci muzycznego tryptyku nazwanej Requiem.
Pendereckiemu zalezalo, i to w sposob szczegdlny, na komponowaniu per-

M. Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie nad ,,pokoleniem 33", , Teoria Muzyki”
2013, nr 3, s. 9-31.

PR Scruton, Kultura jest wazna. Wiara i uczucie w osaczonym swiecie, Zysk i S-ka Wy-
dawnictwo, Poznan 2010, s. 10-11.

156



cepcji stuchacza intensywng ekspresja: znanymi dla polskiego odbiorcy
wersetami z Norwida odwotuje si¢ do zbiorowej pamigci emocjonalne;.

Droga tworcza Krzysztofa Pendereckiego:

podzial na fazy rozwojowe w ujeciu Reginy Chlopickiej

1958-1962

Sonoryzm udramatyzowany
w poszukiwaniu indywidualnego jezyka muzycznego:
od Emanacji do Fluorescencji

1962-1974

Miedzy sonoryzmem a polifonig
w poszukiwaniu wartosci uniwersalnych.
od Pasji wg sw. Lukasza do Magnificat

1974-1980

W kregu neoromantyzmu
w poszukiwaniu ,,utraconego raju” muzyki:
od Raju utraconego do Il Symfonii ,, Wigilijnej”’

1980-1984

Miedzy stylem symfoniczno-oratoryjnym a polska tradycja
religijng
w poszukiwaniu narodowej tozsamosci:
od Te Deum do Polskiego Requiem

1984-1986

Miedzy ekspresjonizmem a postmodernizmem
w poszukiwaniu napi¢¢ maksymalistycznych:
w kregu opery-dramatu Czarna Maska

1986-1992

Od klasycznej konwencji gry do postmodernistycznej gry
konwencji
w poszukiwaniu nowych do$wiadczen:
miedzy Sinfoniettq i Krolem Ubu

1992-1995

W kregu ,,nowej liryki”
w poszukiwaniu klasycznego pickna:
od Kwartetu klarnetowego do Il Koncertu skrzypcowego ,, Meta-
morfozy”

1995-1998

Monumentalny styl symfoniczno-oratoryjny
wielka synteza:
Siedem Bram Jerozolimy 1 Credo

1998-2003

Muzyczny dialog z przesztoscia
w sferze klasycznego pigkna:
od Sonaty do Concerto grosso i Sekstetu

Od 2004

W sferze refleksji egzystencjalnych
VIII Symfonia ,,Lieder der Vergiinglichkeit”
nowe inspiracje:
Kadisz, Trzy piesni chinskie
— ,, Powialo na mnie morze snow”. Piesni zadumy i nostalgii
(2010)

Tabela nr 1
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Artysta zaznaczyt rowniez, ze jego Piesni, upamietniajgce Rok Chopi-
nowski, sg zarazem hotdem dla polskiej poezji ostatnich dwustu lat. Nor-
wid pojawia si¢ zatem w otoczeniu dla siebie bliskim i rodzimym: Adama
Mickiewicza, Tadeusza Micinskiego, Stefana Witwickiego, Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, Aleksandra Wata czy Zbigniewa Herberta. Mamy do
czynienia z sytuacja wyjatkowa: kompozytor po raz pierwszy wykorzystat
tak wiele tekstow zaczerpnietych z polskiej poezji. Penderecki uwazal, wie-
lokrotnie t¢ mysl podkreslajac, Ze jezyk polski — w poréwnaniu na przyktad
z niemieckim czy rosyjskim — nie jest materig melodyjna, sprzyjajaca umu-
zycznieniu. ,,Polski jest bardzo trudny” — wyznal, odnoszac si¢ do genezy
swych ,,0jczyznianych” piesni. I dodat: ,,niemal nie do zaspiewania, nawet
dla Polaka. A co dopiero dla cudzoziemca?!”'¢ Od razu tez podkreslit: ,.ko-
cham polska poezj¢. [...] Piesni zadumy i nostalgii sa dla mnie powrotem do
zrodet czasu, do miodosci [...]. I po ponad 50. latach powrotem do jezyka
polskiego™". Jakze wymowny jest 6w powrdt do korzeni w czasachretro -
spekcji 1 retromanii, w stylu dla tworcy pé6znym. Jak zauwaza Prze-
mystaw Czaplinski, ,,ustali¢ swoje korzenie — w mocnym znaczeniu stowa
«ustalaniey, to znaczy pomagac je wzmocnic, ale tez 1 wyznaczy¢, zbudowac,
stworzy¢. Daje przeciez nie tylko §wiadomos$¢ wlasnego pochodzenia, lecz
takze umacnia wiez pomiedzy wspominajagcym i wspominanym, nadajac jej
role najtrwalszego spoiwa tozsamos$ci. Nostalgia porzadkuje biografie,
wyznacza kierunek zyciu i narracji”'®. Autor zarazem tlumaczy: ,,Tesknota,
ktora ocala — taka idea mozliwa jest chyba tylko w czasach, gdy retrospekcja
ma przewage nad mysleniem przysztosciowym, gdy bojac si¢ oderwania od
przesztosci, wybieramy status wygnancow z terazniejszosci”".

W Piesniach zadumy i nostalgii na plan pierwszy wysuwaja si¢ — pisze
Regina Chiopicka — nastepujace charaktery: ,,basniowo-oniryczny, lirycz-
no-nostalgiczny (z dominacja ekspresji smutku 1 tgsknoty), dramatyczny
i tragiczny oraz modlitewno-refleksyjny (quasi-obrz¢dowy)”?. Kluczowy
dla przestania calego cyklu charakter dramatyczno-tragiczny taczy si¢ in-
tegralnie z refrenicznymi powrotami strof z poematu Norwida Fortepian

10 Requiem Pendereckiego dla Chopina, ,,Gazeta Wyborcza”, 14 stycznia 2011. Krzysztof
Penderecki w rozmowie z Jackiem Hawrylukiem,

7 Ibidem.

“p Czaplinski, Wznioste nostalgie. Nostalgie w prozie lata dziewigcdziesigtych, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 2001, s. 165.

" Ibidem, s. 7.

R Chtopicka, Krzysztofa Pendereckiego ,, Powiato na mnie morze snow...”". Piesni za-
dumy i nostalgii. W kregu fascynacji poezjg polskq, ,,Teoria Muzyki” 2014, nr 4, s. 36.
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Szopena (strofy I, I1 1 I1I oraz fragment strofy VI). Znaczace staje si¢ oparcie
muzyki w tych powrotach na symbolicznym dzwigku ,,b”, odsytajacym do
stynnego Marsza Zatobnego z Sonaty fortepianowej b-moll Chopina (efekt
,wrazenia toniki b”, stuzacy zakotwiczeniu porzadku dzwigkowego). Nor-
widowski wers ,,I oto piesn skonczyle$” wpisany zostat przez Pendereckiego
do tekstu wiersza Stefana Witwickiego Do sosny polskiej. ,,Nasuwa si¢ py-
tanie” — zastanawia si¢ Regina Chlopicka, ,,czy generalne przestanie finatu
Piesni zadumy i nostalgii jest symbolem rozdarcia mi¢dzy sfera duchowego
pickna modlitwy Aniot Panski a brutalng rzeczywistoscig wywiedzionego
z pelnego pesymizmu conclusio wiersza Norwida Jekty gluche kamienie:
ideat siegngl bruku. Odpowiedz na to pytanie pozostawmy otwarte”?!.

Krzysztof Penderecki
»Powialo na mnie morze snow”. Piesni zadumy i nostalgii

CykKl jako realizacjaideidramaturgii celu
1 Ogrod zaklety — cze$¢ nastrojotworcza

Kazimierz Wierzynski, Dzieci w makach

Bolestaw Lesmian, Pod jednym drzewem niezbadanym
Konstanty Ildefons Gatczynski, Prosba o wyspy szczesliwe
Tadeusz Micinski, Jesienne lasy poczerwienione

Stanistaw Korab-Brzozowski, Proznia

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Aniof Panski (fragment)

II  Co mowi noc? — cze$¢ oniryczna: liryczne centrum cyklu

Leopold Staft, Niebo w nocy

Leopold Staff, Cisza (fragment)

Aleksander Wat, Co mowi noc? (fragment)

Tadeusz Micinski, Powiato na mnie morze snow (z cyklu Zatoka tecz)
Tadeusz Micinski, O nocy cicha, nocy biekitna

III Requiem — cze$¢ kulminacyjna: tragizm i wznioslto$¢

Cyprian Kamil Norwid, Fortepian Szopena (1)
Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Widze kraj jakis w oddali

! Ibidem, s. 50-51.
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Cyprian Kamil Norwid, Fortepian Szopena (11)

Tadeusz Micinski, Zahuczal wicher

Aleksander Wat, Jesli Cig zapomne, walczqgca Warszawo (fragmenty)

Zbigniew Herbert, Pan Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta

Cyprian Kamil Norwid, Fortepian Szopena (111)

Adam Mickiewicz, Grob Potockiej (z cyklu Sonety krymskie VIII (fragment)
Stefan Witwicki, Do sosny polskiej znalezionej w jednym z ogrodow w Chatenay
+ Cyprian Kamil Norwid, Fortepian Szopena (V1)

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Aniof Panski (fragmenty)

Konstrukt nr 1

W muzyce Krzysztofa Pendereckiego uobecniasi¢kategoria wznio-
sto$ci. W sztuce odnosi si¢ ona najczesciej do wartosci hierarchicznie naj-
wyzszych, bedacych zrédtem podziwu czy uwielbienia. W tradycji wznio-
sto$¢ przeciwstawiona zostata pigknu, ktorego istote okresla si¢ w katego-
riach doskonatos$ci, proporcjonalnosci i — co wazne podkreslenia: stosowno-
sci. Piekno ma budzi¢ w odbiorcy uczucie spetnienia, estetycznej przyjem-
nosci i zmystowego zadowolenia. Wzniosto$¢, dla kontrastu, implikuje wra-
zenie odwrotne: odczucie przykrosci, trwogi, strachu, a takze tajemniczej
nieskonczonosci. Jean-Frangois Lyotard zaproponowat, przypomng, aby to
wlasnie z tej kategorii uczyni¢ najwazniejsze narzgdzie charakteryzowania
sztuki nowoczesnej 1 ponowoczesnej. Wedtug niego wzniostos¢ utwierdza
nas w tym, ze istnieje toconieprzedstawialne, a sztuka jest Swiadec-
twem Absolutu. Wedlug Lyotarda cata sztuka awangardowa jest wzniosta,
gdyz taka jej cecha, jak wzbudzanie u odbiorcy wrazen negatywnych — odra-
zy czy strachu — zblizaja ja do Kantowskiej idei wzniostosci, w odroznieniu
od piekna przynoszacego pozytywna satysfakcje estetyczng. Lyotard pod-
kresla, ze wzniosto$¢ implikuje silne przezycie afektywne, polegaja-
ce ma jednoczesnym odczuciu bolu i przyjemnosci. Komponujac percepcije
stuchacza mocnymi znaczeniowo i ekspresywnie wersetami z Fortepianu
Szopena, Penderecki wywotuje $wiadomie zamierzony efekt doswiadczenia
krancowego, a nawet: katarktycznego.

ITI Joanna Wnuk-Nazarowa i jej Norwidowska Wanda

Wanda. Rzecz w obrazach szesciu Cypriana Kamila Norwida stata si¢ dla
Joanny Wnuk-Nazarowej inspiracjg do skomponowania mistyczno-symbo-
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listycznego dziela o charakterze operowego misterium, reprezentujgcego
wspolczesny, cho¢ nie awangardowy teatr muzyczny. Mozna nazwacé te kom-
pozycje — opera, pod warunkiem potraktowania tego pojecia gatunkowego
sensu largo. Wanda posiada komponenty charakterystyczne dla operowego
gatunku: uwerture, ari¢ da capo czy chéralna posta¢ zbiorowa. Tytutowa
bohaterka, jak Carmen u Georges’a Bizeta, $piewa mezzosopranem: barwa
takiego glosu sprzyja uzyskaniu wyrazu powazno-szlachetnego, daleka jest
bowiem, na przyktad, od sopranowej koloratury, ktéra mogtaby wywotac¢
skojarzenia z konwencja czy braniem w cudzystow przedstawianych lub wy-
razanych tre$ci. W utworze tym (organizacyjny rezultat wspotpracy trzech
instytucji: Opery Krakowskiej, Polskiego Wydawnictwa Muzycznego 1 2
Programu Polskiego Radia), ktory miat swoja premiere 10 wrzesnia 2021
roku na Dziedzincu Arkadowym Zamku Krélewskiego na Wawelu, stowo
zostaje zinterioryzowane w muzyce. Przed wawelskg premierg
Wandy, w radiowej ,,Dwojce” Joanna Wnuk-Nazarowa ujawnita: ,,Milo$¢é
do Norwida mam dzigki mojej mamie. Matka moja mieszkata przed wojng
z rodzicami w Gdyni, w Szkole Morskiej, gdzie jej ojciec byt kierownikiem
warsztatu. Zostali wypedzeni, bo nie przyje¢li Eingedeutsch. Cate to wype-
dzenie, przemieszczanie si¢, matka nosita w plecaku wielki tom Norwida, to
sie nazywato Dzieta zebrane. Jako mata dziewczynka, ciezko chorujaca na
zapalenie osierdzia sercowego, czytatam wtasnie tego «przenoszonego» Nor-
wida. Najbardziej pociggaty mnie sztuki. W tym Wanda i Krakus”*. Kom-
pozytorka podkreslita takze, iz chciata jak najlepiej wniknaé¢ w tekst
Norwida, ktorego poezje¢ poznata jeszcze w liceum dzigki polskiej aktorce
— pani Halinie Jadwidze Gallowej: jej tez zadedykowata przedstawienie.

Na kanwie ,,rzeczy” — dramatycznego poematu Norwida — kompozytorka
stworzyla operowo-teatralne widowisko, w ktorym, jak w trdjjedynej cho-
rei starogreckiej, tacza si¢ z sobg integralnie trzy zespoty wartosci: logos,
harmonia 1 rytm. Z udramatyzowanej muzyki wynika¢ moze, ze kluczowy
w odczytaniu Norwidowskiej ,,dramy” byt dla kompozytorki archetyp
ofiary krélowej (jak w antycznej tragedii) orazpotgga mitu, ktora
zaktualizowana zostata w przestrzeni rozbioréw Polski oraz nowego odczy-
tania przez romantykow. W perspektywie takze tozsamosci potnocnej: dedy-
kacja Mogile Wandy... umieszcza to dzieto w tradycji staropolskich epitafiow,
jaki i w sferze sacrum — w kontek$cie misterium Wielkiego Pigtku. Agniesz-
ka Nurzynska konstatuje znaczaco: ,,Wanda z misterium Norwida widzi

2 . . .
Joanna Wnuk-Nazarowa w rozmowie dla 2. Programu Polskiego Radia, zrodto interne-
towe.
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cien przebitej reki 1 jak Matka Boza spod krzyza z Lamentu §wigtokrzy-
skiego przezywa compassio z Chrystusem. Ofiara Wandy jest symultaniczna
ze $miercig Chrystusa na Golgocie. Wanda rozpamietuje M¢ke Chrystusa,
ale jednocze$nie staje si¢ pierwszym $wiadkiem, apostotem wiary, wota:
»Dobrzy ludzie!... widzialam cien ogromny Boga” (IV, 155, obraz VI, w.
52). Mogtaby takze dolaczy¢ do trzech Marii — bohaterek wielkanocnego
dialogu Visitatio sepulchri, ktore jako pierwsze odwiedzity grob Chrystusa
1 ustyszaty: «Nie ma Go tutaj». Oto znaki zwycigstwa: pusty grob oraz Ho-
stia, ktorg w mgnieniu, w przebitej 1 przeswietlonej stoncem rece Chrystusa,
zobaczyta Wanda™*.

W muzyce Joanny Wnuk-Nazarowej, jak w zwierciadle, przeglada si¢ hi-
storia teatru muzycznego, zapisana i naznaczona stylem wielu postaci zna-
czacych. Kompozytorka wykazata si¢ erudycja 1 znajome ,,glosy” wpisala
we wlasny wzor osobowosci. W ,,duchowej rodzinie” autorki mozemy wy-
mieni¢ kilku tworcéw. Po pierwsze, Claudio Monteverdiego ze stile conci-
tato — stylem wzburzonym, silnie afektowanym, znanym z Combattimento
di Tancredi e Clorinda. Po drugie, Giueseppe Verdiego i jego stynny chor
Va, pensiero z opery Nabucco — posta¢ zbiorowa optakujaca utracong oj-
czyzng. Po trzecie, Giacomo Pucciniego z koncepcjg weryzmu 1 stynng 7u-
randot — dramma lirico. Zwiazki moga dotyczy¢ w tym przypadku zaré6wno
wykorzystania skali catotonowej, w sposob szczegolny zabarwiajacej jezyk
dzwigkowy, jak i uzycia choru dziecigcego. I po czwarte, Krzysztof Pende-
recki ze swoim teatrem muzycznym; warto przypomnie¢, ze kompozytorka
jest jego absolwentka. Jedng z wyrazistych obecnosci ,,gtosu Pendereckiego”
w Wandzie sa symbolicznie uzyte przez Wnuk-Nazarowa okaryny, odsyta-
jace do sfery Boga w Raju utraconym — sacra rappresentatione. Rzeczone
glosy znane z historii teatru muzycznego nie maja charakteru cytacji, lecz
$wiadczg o twoérczym wykorzystaniu nosnych fopoi w celu uzyskania okre-
slonego wyrazu sceniczno-dramatycznego. Jak pisat Adorno: ,,Zdolno$¢
fantazji to nie tyle creatio ex nihilo [...], ile wyobrazenie autentycznych roz-
wigzan posrod niejako preegzystujgcego zwigzku dziet” >

Tytulowa bohaterka dramy Norwida — Wnuk-Nazarowej sktada mitos¢
w ofierze warto$ci wyzszej. Kompozytorka wyjasnia:

2 A Nurzynska, ,, Wanda” Cypriana Norwida wobec tradycji staropolskiej, ,,Colloquia
Litteraria” 2016, nr 1/20, s. 250.

# T. W. Adorno, Teoria estetyczna, PWN, Warszawa 1994, s. 313; zob. R. Nycz, Poetyka
doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ — literatura, Wyd. Instytut Badan Literackich PAN,
Warszawa 2012, s. 74.
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[Wanda] jest pierwszy raz w zyciu zakochana. Usituje sama sobie wytlumaczy¢, ze
potrzebuje mezczyzny, zeby rzadzié. Coz, kiedy ukochanym jest pragnacy podbojow bez-
boznik? Wanda jest pickna, madra, lud wybiera ja demokratycznie na kréla i Norwid to
podkresla, ze méwi do Rytygiera: ,,lud mnie postawil na szczycie jako najbielszy $nieg”.
Jest niejako figura Jadwigi Andegawenskiej. Norwid szkicuje bardzo doktadng charakte-

rystyke postaci nie jednowymiarowych?.

Joanna Wnuk-Nazarowa, Wanda
Konstrukcja libretta

1 Podzamcze

II Izba zamku Wchodzi Panna i Grodny
III Koczowisko germanskie Pojawia sie Rytyger
IV Izba zamku Pojawia si¢ Wanda

V W kruzganku zamkowym Wpada Wanda
VI Pole pod Krakowem
Wanda pojawia sie pod kopcem.
Wanda znika w dymach
Wpada ze swoimi ludzmi uzbrojony Rytyger

Konstrukt nr 2

Wanda moze by¢ interpretowana takze w kategoriach opery ,,kobiecej” czy
wrecz: ,,feministycznej”, w znaczeniu podjecia i wysublimowania — przez
Norwida, a nastgpnie przez Wnuk-Nazarowg — problematyki zwigzanej z ko-
biecoscig: silng i waleczng, a zarazem nie pozbawiong przymiotéw liryczno
-mitosnych, typowo zenskich. Postulat emocjonalnosci 1 szczerosci ztaczyt
si¢ — niejako w sposob naturalny — z pierwiastkiem kobiecym. To przeciez
juz Friedrich Nietzsche w rozprawie Poza dobrem i ztem*® zrbwnat kobie -
te z prawda. Jacques Derrida, zainspirowany Nietzscheanska koncepcja,
rozwija kobiecy watek: ,,[ Nietzsche] bierze na swoj rachunek te nieco ale -
goryczng postac: prawda jako kobieta lub jako ruch woalki kobiecej
wstydliwosci”?’. Anna Burzynska zauwaza, ze: ,,Utozsamianie «prawdy»

% J. Wnuk-Nazarowa w rozmowie dla 2. Programu Polskiego Radia, zrodto internetowe.
*F Nietzsche, Jenseits von Gut und Bése — Vorspiel einer Philosophie der Zukunft, 1886.
7. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, Officyna, Gdansk 1997, s. 1.
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z «kobietg» uruchamia catg seri¢ skojarzen, ktorych zadaniem okaze si¢ wy-
tworzenie doswiadczenia niedostgpnosci jednej 1 drugiej — gtéwny cel Der-
ridowskiego «performansuy’?.

Wanda Wnuk-Nazarowe] wpisuje si¢ w kontekst dwoch kluczowych zwro-
tow, jakie dokonaty si¢ w humanistyce i kulturze pod koniec wieku XX i na
poczatku wieku XXI (trudno zresztg jednoznacznie ustali¢ te momenty cza-
sowe): performatywnego iafektywnego. Pierwszy implikuje cha-
rakter widowiskowo-przedstawieniowy; drugi faczy si¢ Scisle z zaakcento-
waniem sfery przezycia 1 tworczej afektacji. Wychodzac z poetyki doswiad-
czenia duchowego (silne przezycie dramy Norwida przez kompozytorke, juz
od czaséw dziecinstwa), Joanna Wnuk-Nazarowa wszystkie elementy dzie-
towe w Wandzie kieruje na silny przekaz emocjonalny. Jej strategie kompo-
zytorskie stuzag budowaniu postaci wyrazistych, ich emocji — takze granicz-
nych. Chor, jak w tragedii starogreckiej, przyjmuje na siebie rol¢ komen-
tarza, rowniez z okreslonej pozycji moralnej, uczestniczy w wydarzeniach
1 obdarzony zostaje funkcjg strukturalng, przyczyniajac si¢ do czytelnego
uporzadkowania dramaturgii. Roger Scruton stwierdzit wymownie: ,,emo-
cje sa tworzywem plastycznym i maja wymiar spoleczny; ze mozemy je
tworzy¢ poprzez nasze reakcje na dang sytuacje 1 bra¢ odpowiedzialnos$¢ za
ich wyrazanie — oraz ze w tym wszystkim jest miejsce na ich nauke”?. Ryty-
ger, odwzajemniajacy uczucie Wandy, szanuje wybor ukochanej 1 odchodzi.
Jego ostatnie stowa: ,,Chtopy!... W inne strony! / Na §wiat — na Rzym — gdzie
szale¢ jeszcze czas 1 luzno. / A milo$¢ nie jest jednym bezsilnym za p6zno!”

*kk

I cykl ,, Powiato na mnie morze snow”. Piesni zadumy i nostalgii Krzysz-
tofa Pendereckiego, i opera-misterium Wanda Joanny Wnuk-Nazarowe;j,
komponowana dla uczczenia roku ,,Czwartego Wieszcza”, ukazujg zywot-
no$¢ mysli Cypriana Kamila Norwida, ktéry w Vade-mecum pisal” ,,Stowa
nie tylkonaswyrazaja, ale1sadzga’. Norwidowska poezja nie jest tatwa
do przetozenia na sztuke dzwigkdéw, moze ze wzgledu na swoja immanentng
,,muzyczno$¢”?

Wypada zakonczy¢ ten Norwidowski rekonesans w muzyce stowami —
ponownie — poety:

A Burzynska, Dekonstrukcja, polityka i performatyka, Wyd. Universitas, Krakow 2013,
s. 602.

R, Scruton, Muzyka jest wazna, inCanto, Krakow 2020, s. 67.
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,O! zar stowa, i tresci rozsadek,
I niech sumienia berto

W muzykalny tacza si¢ porzadek
Stowem kazdym, jak pertg!”3°
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poemat Autodafe (Szczecin 2018), monografie Norwid — Conrad. Epika w perspektywie moderni-
zmu (Warszawa 2015) i zbior tekstow Inwalida intencji. Studia o Norwidzie (Warszawa 2017).

Bartlomiej Sokolowski

— historyk sztuki, absolwent Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie.
W 2019 roku , napisat prace magisterska pt. ,,Twierdza Modlin — historia i jej przeksztalcenia po
1945 roku”. Od 2021 r. pracownik Dziatu Historii i Badan Naukowych w Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie. Zajmuje si¢ redakcja techniczng publikacji Wydawnictwa naukowego Muzeum Nie-
podlegtosci. W sferze jego szczegolnych zainteresowan lezy problematyka architektury obronnej
w XIX wieku.

Maria Zielniewicz

— studentka filologii polskiej na Uniwersytecie Warszawskim, absolwentka Gender Studies w In-
stytucie Badan Literackich PAN. Zajmuje si¢ literatura polska w kontekscie teorii feministycznych,
antropologicznych oraz postkolonialnych
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