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Pokolenia przechodza,
majac gdzie stawi¢ noge;
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GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
W MUZEUM NIEPODLEGLOSCI

Pomyst galerii narodzit sie w 2013 roku, w trakcie podsumowa-
nia rewitalizacji X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej. Po zakonczeniu
dwoch projektéw realizowanych w ramach Regionalnego Programu
Operacyjnego Wojewddztwa Mazowieckiego! postanowiliSmy
tworczo wykorzystac zrewitalizowang substancje. W oparciu o pra-
ce wykonane w wyniku realizacji unijnych projektéw, wspieranych
- jak wiadomo - budzetem samorzadu wojewdédztwa mazowiec-
kiego otworzyliSmy nowoczesng wystawe pod tytutem WieZniowie
X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej?, nowa Galerie Rzezby oraz odno-
wiong Galerie Jednego Obiektu. Galeria Brama Bielaniska Cytadeli
Warszawskiej od 2011 roku prowadzi konsekwentng dziatalnos$¢
w Kktorej obrazy wspétczesnych artystow zajmujg poczesne miejsce.
Zrealizowano tu juz blisko 60 wystaw, w wiekszo$ci uzupetnia-
nych o wydawnictwa: plakaty, ulotki oraz katalogi. Stworzono
nowoczesne warunki magazynowe dla Dziatu Zbioréw i Biblioteki
Naukowej. Opisat to szczeg6towo Jan Engelgard w artykule Miedzy
historiq a wspétczesnosciq. X Pawilon Cytadeli Warszawskie w polity-
ce kulturalnej Samorzgdu Wojewddztwa Mazowieckiego®.

Chociaz prace nad uruchomieniem galerii historycznej trwaty
od 2016 roku oficjalnie nazwa: Galeria Malarstwa Historycznego
- pojawita sie w 2018 roku, kiedy Muzeum Niepodlegtosci otrzy-
mato dotacje celowa. 1 sierpnia 2018 roku dokonali$my prezentacji

dwdch obrazéw olejnych pedzla Macieja Milewskiego - Rok 1944

1 Byty to: Kompleksowa poprawa oferty kulturalnej i wzrost dostepnosci do kultury obiektéw Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie poprzez rewitalizacje i modernizacje oddziatu - Cytadeli Warszawskiej
- w szczegélnosci X Pawilonu, XI Pawilonu, Bramy Bielariskiej i dziedzirica - RPO WM 2007-2013 oraz
Zwiekszenie dostepnosci do kultury i zachowanie dziedzictwa narodowego poprzez poszerzenie oferty
wystawienniczej oraz stworzenie Centralnego Magazynu Zbioréw Muzeum Niepodlegtosci - RPO WM
2014-2020.

2Zob. Wiezniowie X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej. Scenariusz wystawy, redakcja Tadeusz Skoczek,
Muzeum Niepodlegtosci, Warszawa 2018.

3 Jan Engelgard, Miedzy historig a wspétczesnosciq. X Pawilon Cytadeli Warszawskiej w polityce kultu-
ralnej Samorzqdu Wojewddztwa Mazowieckiego, [w:] Samorzqdowe instytucje kultury wobec wyzwan
wspdtczesnosci/Selfgovernment cultural institutions and the challenges of the contemporary world,
redakcja naukowa Beata Michalec, Tadeusz Skoczek, Dom Polski ,Sarmacja”, Warszawa 2019,
s.55-79.
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(2014), oraz Maria Cetys - Zotnierz Armii Krajowej, (2016) - powsta-
tych w cyklu Wychowani na lekturach Henryka Sienkiewicza.

W okoliczno$ciowym materiale informacyjnym pisalismy:

Inspiracjag do powstania cyklu obrazéw poswieconych
Powstaniu Warszawskiemu byt temat od zawsze obecny w zyciu
pokolenia autora i w jego zyciu osobistym. Kiedy w latach 50.
XX wieku chodzit do szkoty podstawowej na Czerniakowie,
spotkat uczestnikow tego zrywu. Ich opowiesci, pdZniejsze dra-
matyczne losy - zostawity w pamieci artysty trwaty $lad. Po ukon-
czeniu Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie do Powstania
Warszawskiego wracat w malarstwie wielokrotnie. Namalowat
na ten temat okoto 30 obrazéw.

Cykl poswiecony Powstaniu kontynuuja takze dwie najnow-
sze prace. Jedna z nich nosi tytut Maria Cetys - Zotnierz Armii
Krajowej. Bohaterka ptétna, Maria Cetys (1914-1944) pseudonim
»,Szympans”, nieztomna sanitariuszka AK, jest synonimem bez-
granicznego poswiecenia kobiet biorgcych udziat w Powstaniu
Warszawskim. Druga z prezentowanych prac, zatytutowana Rok
1944, nawiagzuje do postaci kolegéw autora ze szkoty, uczestnikéw
powstania, ktérzy w latach 50. ubiegtego wieku kontynuowali na-
uke przerwang przez powstanie. Byta miedzy nimi réznica wieku
od 10 do 15 lat. Poznat ich powstancze losy. Wielu z nich znikato
z klasy w tajemniczy sposob i ginat po nich $lad. ,Prace te po$wie-
cam kolezankom i kolegom w 75. rocznice wybuchu Powstania
Warszawskiego. Cze$¢ ich pamieci” - napisat Maciej Milewski.*

Maciej Milewski, jeden z najwybitniejszych malarzy zajmujacych
sie problematyka historycznag, jest autorem kilku tysiecy prac,
ktére znajdujg sie w kosciotach i wielu muzeach. Stworzyt ogélno-
polskich zespét artystéw dziatajacych w ramach Oddziatu Twércow
Ludowego Towarzystwa Naukowo-Kulturalnego. Jest prezesem
tego Oddziatu. Ma w planach namalowanie jeszcze wiele obrazéw
poswieconych Powstaniu Warszawskiemu.

19 grudnia 2018 zaprezentowano w Muzeum Niepodlegtosci

kolejne obrazy, piszac o ekspozyciji:

* I wojna swiatowa w twdrczosci wspétczesnych malarzy, katalog wystawy pod redakcja Janusza
Gmitruka i Tadeusza Skoczka, Muzeum Niepodlegtosci, Warszawa 2020, s. 8
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Twoércom Galerii Malarstwa Historycznego przy$wieca za-
miar prezentowania réznych styléw malarstwa na przyktadzie
dziet - w tym naj$wiezszych nabytkéw - nalezacych do zbioréw
Muzeum Niepodlegtosci. Co kilka miesiecy w Galerii wystawiane
sa nowe prace. 0d 19 grudnia roku 2018 do korica lutego 2019
mozna w niej oglada¢ 7 ptécien. Wérod nich 3 obrazy pedz-
la Macieja Milewskiego: Warszawa ‘44 (2014), Putkownik »Monter«
(2014) i Dowddca Armii Krajowej Grot-Rowecki (2016), a ponadto
obrazy: Stanistawa Bodesa Zapomniana szarza Policj i (2009),
Mariana Adamczyka Pitsudski i Witos (2017), Natalii Shayon
Tadeusz Kosciuszko przy globusie (2017) oraz Portret Kosciuszki
w sukmanie (2017), ktérego autorem jest Hakob Mikayelyan.®

W ramach kolejnych Dni Funduszy Europejskich zorganizowano
(10 maja 2019) w Sali im. Karola Beyera konferencje poswiecona
podsumowaniu dziatan. Goscie rozpoczeli obrady od zwiedze-
nia Galerii Malarstwa Historycznego. Na stronie internetowej
Mazowieckiej Jednostki Wdrazania Programéw Unijnych tak rela-

cjonowano to wydarzenie:

Konferencja rozpoczeta sie od obejrzenia obrazéw w Galerii
Malarstwa Historycznego. Ideg Galerii jest prezentowanie zbio-
row Muzeum oraz rozszerzanie oferty o nowe dzieta. Kazdego
roku Muzeum kupuje nowe obrazy, nawigzuje takze wspoétprace
z artystami z zagranicy®.

Kolejna prezentacja nowych zakup6éw do Galerii Malarstwa
Historycznego odbyta sie 12 grudnia 2019. Kilka dni péZniej,
18 grudnia 2019 roku, zaprezentowaliSmy wystawe Janusza
Trzebiatowskiego ,Armenia. Szlakiem katedr i chaczkarow”.
Ekspozycja ta przeniesiona zostata nastepnie do Lublina, gdzie od-
byta sie kolejna jej odstona w ramach Akademii Historii i Literatury
Polskiej oraz Stowianskiej - dziatajacej przy Fundacji Willa Polonia
(29 stycznia - 24 lutego 2020). Nastepnie wystawa ta prezento-
wana byta w lubelskiej Bibliotece Wojewddzkiej im. Hieronima

Lopacinskiego, w Chojnicach w tamtejszym Centrum Kultury oraz

5 Op. cit.s. 9.
¢ https://www.funduszedlamazowsza.eu/aktualnosci/inauguracja-dni-otwartych-w-muzeum-nie-
podleglosci-w-warszawie/
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w Muzeum im Schafstall w Neuenstadt’. Niemiecka prezentacja
tworczosci Janusza Trzebiatowskiego zwigzana byta z jubileuszem
85 lecia artysty.

Jak wida¢ z powyzszego zestawienia Muzeum Niepodlegtos$ci
realizujgc autorski pomyst Galerii Malarstwa Historycznego
szeroko rozwija pierwotne zatozenia. Wysitkom polegajacym
na promowaniu twdérczosci wspotczesnych artystéw zajmujac sie
tematyka historyczna nie przeszkodzita prawie dwuletnia przerwa
organizacji imprez spowodowana pandemia. Wiele spotkan prze-
nies$liSmy do Internetu, do portali spotecznosciowych i popularnych
platform, prezentowaliSmy tworczo$¢ zwigzanych z nami artystow.
Prezentowali$my tez wtasne zbiory.

O tym wszystkim piszemy w niniejszym albumie podsumowuja-
cym projekt, dziekujgc Samorzadowi Wojewddztwa Mazowieckiego
za opieke, za wsparcie finansowe i zachety do dziatania.

Przed nami adaptacja tzw. ,dziatobitni” na statg sale wystawowa
i magazyny dla Galerii Malarstwa Historycznego.

Tadeusz Skoczek

7 Wiele informacji na ten temat znalez¢ mozna w Internecie
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MALARSTWO HISTORYCZNE W SLUZBIE
NARODOWE] TOZSAMOSCI I PAMIECI

Przesztos¢ utrwalana jest w r6znej formie. Za ojca historii pisanej
uwazany jest Herodot z Halikarnasu (ok. 482-425 p.n.e.). Juz w sta-
rozytnosci narodzita sie mtodsza siostra historii pisanej - historia
malowana, ktora za pomocg malarskich srodkéw wyrazu obrazo-
wata wydarzenia godne utrwalenia. Jako przyktad moze postuzy¢
mozaika znajdujgca sie w Museo Archeologico Nazionale w Neapolu,
ukazujaca zwyciestwo Aleksandra Wielkiego nad Dariuszem, kroé-
lem Persow w 333 r. p.n.e.l.

Te historie malowang okresla sie dzi$ terminem malarstwa
historycznego, ktére obejmuje przedstawienia malarskie zwig-
zane Sci$le z wydarzeniami historycznymi dotyczacymi dziejow
panstw, narodow i wybitnych postaci z panteonu narodowego.
Malarstwo zajmuje niezwykle wazng role w utrwalaniu historii.
Jak pisat Leon Baptista Alberti ,malarstwo (...) nieobecnych obec-
nymi czyni, lecz takze po uptywie catych wiekéw ukazuje zmartych
oczom zyjacych”?.

Malarstwo historyczne miato na celu odtwarzanie i utrwalenie
waznych dla dziejow ludzkos$ci czy narodow wydarzen. Artysci
inspirowali sie zdarzeniami, ktére wptynety znaczaco na bieg
historii. Na pt6tnie utrwalali bitwy, sylwetki wtadcéw i wodzéw,
istotne miejsce. Powstajace obrazy charakteryzowat i nadal cha-
rakteryzuje wysoki poziom ztoZono$ci. Wyrdznia je nagromadzenie
postaci, przedmiotéw, mnogos$¢ barw oraz symboli, czesto niejed-
noznacznych, niedostownych. Trudno wiec sie dziwi¢, ze malarstwo
historyczne gérowato ponad innymi gatunkami takimi jak: portret,
sceny rodzajowe, pejzaz, malarstwo animalistyczne czy martwa

natura. Wedtug sformutowanej w XVII wieku hierarchii gatunkéw

! Barbara Hryszko, Rola malarstwa historycznego w utrwalaniu pamieci o przesztosci - peinture d'hi-
stoire w stuzbie kréla Ludwika X1V, [w:] Andrzej Pawet Bie§, Marzena Chrost, Beata Topij-Stempinska,
Pamie¢ - kultura - edukacja, Krakéw 2011, s. 337.

2 Leon Baptista Alberti, O malarstwie, [w:] Teksty Zrédtowe do dziejéw teorii sztuki, red. ]. Starzynski,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1963, s. 24.

0 PROJEKCIE



16

malarskich z uwagi na site moralnego oddziatywania najwyzej ce-
niono wtasnie malarstwo historyczne, obejmujace przedstawienia
religijne, alegoryczne, mitologiczne, wtasciwag historie antyczna
i nowozytng oraz historie wspo6tczesna?.

Za Mariag Poprzecka mozna podkresli¢, ze ,wyzszo$¢ malar-
stwa historycznego polega wtasnie na tym, Ze niesie ono najwie-
cej tresci wyrazalnych, nie srodkami malarskimi, lecz Srodkami
wtlasciwymi literaturze, jest najsposobniejsze dla »literackie-
go« odbioru™. Uznawano malarstwo historyczne za szczegdlne
z uwagi na to, co przedstawiano, a takze ze wzgledu na stopien
trudnosci, np. umiejetno$¢ malowania postaci w ruchu (cho¢-
by na polu bitwy). Z tego wzgledu traktowano je jako swoisty
sprawdzian talentu artysty, ktéry musiat wykazac sie umiejet-
noSciami oraz inwencjg twoércza®. Powinien tez umie¢ uchwy-
ci¢ istote utrwalanego wydarzenia historycznego, odda¢ praw-
de Swiata przedstawionego. Do tego wymagana byta szeroka
wiedza, znajomo$¢ Zrddet historycznych, przestrzeganie regut,
w ,szczegoOlnosci costume - umiejetnosci dopasowania realiow,
jak sprzety, kostiumy i inne akcesoria, oraz tta pejzazowego i ar-
chitektonicznego, odpowiednich do przedstawianej sceny”®.
Wobec tego uprawianie malarstwa historycznego dawato pod-
stawe do nobilitacji tworcy, ktérego uznawano za cztowieka wy-
ksztatconego, bo tylko taki mogt uprawiac ten najcenniejszy rodzaj
aktywnosci twdrczej’.

Wazny byt tez kontakt tworcy obrazu z odbiorca dzieta. Artyscie
zalezato, aby jego obraz byt nie tylko ogladany, ale w pewien
sposob czytany, a wiec chodzito o przekaz tresci, o opowiada-
nie historii przy uzyciu srodkéw plastycznego wyrazu. Zaczeto

wiec w malarstwie historycznym stosowa¢ normy obowigzujace

3 Hanna Morawska, Hierarchia i przemiany tematow, [w:] , Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpre-
tacja” 1975, nr 5 (23), s. 8.

* Maria Poprzgcka, Czas wyobrazony. O sposobach opowiadania w polskim malarstwie XIX wieku,
Warszawa 1986, s. 130.

5 Pisat o tym juz Leonardo da Vinci, zob. Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, thum. M. Rzepiniska,
Wroctaw 1961, s. 184-186; ].K. Turski, Wystawa obrazow. Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Kré-
lestwie Polskim, ,Ktosy” 1885, 2 pétr,, s. 199.

¢ Hanna Morawska, Hierarchia i przemiany tematéw, op. cit,, s. 8.

7 Piotr Juszkiewicz, Od salonu do galerii. Krytyka artystyczna i historyczna zmiana, ,,Artium Quaestiones”
2002, t. 13, s. 240.
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w klasycznej retoryce i przez ich pryzmat oceniac¢ efekty. Zgodnie
z zasadami Cycerona i Kwintyliana byty to: inwencja, czytel-
na kompozycja, wymowne gesty, jednosci czasu, miejsca i akcji
oraz zasada decorum.

Najwazniejszy byt wybor tematu, jego szlachetno$¢, przy czym
od dawna najwyzej cenione byty przedstawienia bitewne oraz
czyny bohaterskie. Przemyslany uktad malowanych elementéw
przektadat sie na przejrzysta kompozycje, co pozwalato osiggna¢
monumentalny efekt adekwatny do rangi tematu®. Wymagato
to od artysty stworzenia na ptétnie scen na miare autentycznego
spektaklu. Utrwalone osoby miaty poprzez gesty (skodyfikowa-
ny jezyk ciata) wyraza¢ emocje. Zasada jednosci przektadata sie
na wybor odpowiedniego momentu utrwalanej historii. Najlepszy
wydawat sie moment przetomowy, kulminacyjny z punktu wi-
dzenia historycznego, a to zmuszato do dokonania selekcji, czy-
telnego przedstawiania tresci i jasnego przekazu, polegajacego
np. na gloryfikacji wtadcy, upamietniania jego wielkich dokonan
czy wskazywania wzorcéw moralnych. Pozwalato to na wlasciwe
zrozumienie nauki ptynacej z konkretnego wydarzenia. W tym
kontekscie autor obrazdéw historycznych brat na siebie ,moralng
i spoteczng odpowiedzialno$¢ za fakt i trafno$¢ dawanej w ten spo-
sob lekcji patriotyzmu”.

Malarstwo historyczne rozwijato sie od czaséw starozytnych,
a tematyke te podejmowali od czaséw najdawniejszych najwiek-
si artySci. W renesansie po watki z przesztoSci siegali Leonardo
da Vinci, Tycjan, Michat Aniot. Wielka popularno$¢ zyskaty moty-
wy historyczne w epoce baroku. Zaliczane do tzw. tematow wiel-
kich znalazty swoje miejsce w tworczos$ci Petera Paula Rubensa
i Charlesa Le Bruna. Na przetomie XVIII i XIX wieku historig in-
spirowat sie Francisco Goya. Rozkwit malarstwa historycznego
przypada na wiek XIX. W okresie klasycyzmu historia znalazta
odbicie w twérczosci malarzy francuskich: Jacques-Louisa Davida,

nadwornego malarza Napoleona Bonapartego, Antoine-Jeana Grosa,

8 Poussin i teoria klasycyzmu, [w:] Teksty Zrédlowe do dziejow teorii sztuki, op. cit., s. 64.
9 Piotr Juszkiewicz, Od salonu do galerii... op. cit., s. 240.
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Frangoisa Gérarda oraz tworzacych w Polsce malarzy tej miary
co Marcello Bacciarelli (1731-1818), nadworny malarz Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, Piotr Norblin (Jean-Pierre Norblin
de La Gourdaine 1745-1830) czy Aleksander Ortowski (1777-1832).

Bacciarelli tworzyt cykle obrazéw o tematyce historycznej
dla Zamku Kroélewskiego i L.azienek. Sceny historyczne ukazywaty
chlubne momenty z historii Polski, eksponujgce mestwo, madros¢
i sprawiedliwo$¢ wtadcow. Na akcentowaniu takich cech zalezato
krolowi Stanistawowi Augustowi Poniatowskiemu, ktéry uwazat
za niezwykle istotne powotywanie sie na tradycje, ,ktorej czut sie
duchowym spadkobiercg i kontynuatorem, widzac w historii tacz-
nik spajajacy narod”*°. Norblin malowat portrety, sceny rodzajo-
we i historyczne bitwy. Oficjalnie zostat ilustratorem Powstania
Kosciuszkowskiego, naszkicowat m.in. rzeZ Pragi oraz - wspdlnie
z Aleksandrem Ortowskim - bitwe pod Ractawicami. Do rodzimych
tradycji nawigzywat tez Franciszek Smuglewicz (1745-1807), kto-
ry podjat tematyke historyczng i uczynit z niej jeden z najwazniej-
szych motywéw w malarstwie.

Intensywny rozwoj malarstwa historycznego w Il potowie
XIX wieku miat zwigzek z nurtem narodowym w sztuce. Znaczny
postep tej dziedziny artystycznej, mozna byto dostrzec w krajach,
ktére musiaty walczy¢ o niepodlegtos¢. Tak tez byto w przypad-
ku Polski, ktora zostata pozbawiona samodzielnego bytu. W uza-
leznionym od Rosji Krolestwie Polskim malarstwo historyczne
rozbudzato uczucia patriotyczne i ksztattowato poczucie dumy
narodowej. Ikonografia stata sie tez wazna dla ksztattowania na-
rodowej wyobrazni, co miato znaczenie dla pokolen wychowy-
wanych od czasu Il rozbioru pod obcym panowaniem. Tematyka
historyczna nabrata szczegélnego znaczenia, a malarstwo stato
sie formg walki o przetrwanie. Polacy przez 123 lata prowadzili
- jak to trafnie ujat Franciszek Ziejka - ,walke o odbudowe gmachu
niepodlegtej ojczyzny - szablg i karabinem, ale takze pidérem po-

etow i pedzlem malarza”'!.

10 Barbara Kokoska, Polska. Dzieje sztuki, Krakow 2002, s. 77.
! Franciszek Ziejka, Polska poetow i malarzy, Olszanica 2011, s. 54.
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Artysci portretowali bohateréw narodowych, tworzyli cykle uka-
zujgce wazne momenty z dziejow narodu. Obrazy miaty upamiet-
niac¢ heroiczne czyny oraz dawac przyktad kolejnym pokoleniom
Polakéw. Malarstwo historyczne - obok poezji romantycznej - stato
sie substytutem utraconej wolnosci, sztuka stata sie depozytariusz-
ka historii, Swiadczacej o dawnej potedze Polski. Obrazy, podobnie
jak literatura, ksztattowaty zbiorowa wyobraznie i Swiadomos¢
narodowa Polakow.

Sprzyjaty temu hasta obecne w sztuce romantyzmu. Bohaterstwo
Polakéw walczacych u boku Napoleona utrwalat Piotr Michatowski
(1801-1855). Zywiotowos¢ jego obrazéw stawiata go na réwni z ta-
kimi mistrzami jak Teodor Gericault i Eugeniusz Delacroix. Sceny
batalistyczne w okresu kampanii napoleonskiej malowat January
Suchodolski (1797-1875). Byty to idealizowane i przepojone patrio-
tyzmem obrazy potyczek, biwakéw czy przemarszu wojsk. ,Styl
Suchodolskiego, sztywny i czesto naiwny, ustepowat jego olbrzy-
miej sile przekonywania, zapotrzebowaniu na krzepienie serc i do-
dawanie otuchy w okresie zaboréw”!2.

Scenami batalistycznymi z siedemnastowiecznych wojen
Polakéw z Kozaczyzng, Turkami i Szwedami zastynat Juliusz
Kossak (1824-1899). Jego obrazy wydarzen z XVII-wiecznych
dziejow Polski ukazywaty wydarzenia bez patosu, dawaty - jak to
ujeta Barbara Kokoska -, obraz historii oswojonej, gloryfiku-
jacej przeszto$¢ poprzez czytelna, czesto jowialng anegdote”?s.
Wybitnym batalistg byt J6zef Brandt (1841-1915). Przejmujacy
obraz martyrologii Polakéw podczas powstania styczniowego
stworzyt Artur Grottger (1837-1867). Watek powstanczy obecny
byt tez w twoérczos$ci Maksymiliana Gierymskiego (1846-1874).
Jego obrazy pozbawione byty jednak patosu tak charakterystycz-
nego dla dziet Grottgera.

Niewatpliwie najwybitniejszym tworcg byt Jan Matejko (1838-
1893), ktory na monumentalnych obrazach przedstawiat momen-
ty z zycia Polakow Swiadczace o triumfie narodu, przyktadem

12 Barbara Kokoska, Polska... op. cit., s. 85.
13 Ibidem, s. 86-87.
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Bitwa pod Grunwaldem, Konstytucja 3 Maja czy Hotd Pruski.
Gloryfikowat narodowych bohateréw: Kazanie Skargi, Kosciuszko
pod Ractawicami, Batory pod Pskowem. Swoimi dzietami przy-
pominat lata Swietnos$ci Rzeczypospolitej, ale przestrzegat tez
przez sytuacja, gdy zdrada narodowa czy prywata prowadzity
do upadku panstwa.

Nazywano Matejke malarskim wieszczem. Byt patriotg i wi-
zjonerem. Praca nad stynnym obrazem ,Bitwa pod Grunwaldem”
byta - zdaniem Juliusza Starzynskiego - ,Swiadomie przez Matejke
podjetym czynem patriotycznym. Chodzito o to, Zeby przez obraz
przypominajacy najswietniejszy triumf oreza polskiego rozgto-
si¢ jak najszerzej po $wiecie stawe narodu”'*. Matejko ,ofiaro-
wat Polsce historyczng intuicje, dar wskrzeszania i rozumienia
na nowo czaséw zamierzchtych, dar odkrywania w przesztosci
nowych prawd, wszystko w krzepiacej formule dostojenstwa po-
taczonego z godnoscia, tak potrzebnej wtedy Polakom, a nam dzi$
ciagle bliskiej”®.

Obrazy polskich artystéw byty pokazywane i nagradzane na mie-
dzynarodowych wystawach sztuki w Wiedniu, Paryzu, Berlinie.
Medale i nagrody zdobywane przez tworcéw (m.in. Jan Matejko,
Jozef Brandt, Henryk Rodakowski, Henryk Siemiradzki) swiadczyty
0 bogatym dorobku Polakéw, byty dowodem trwania zniewolonego
narodu polskiego narodu.

Twérczos¢ Matejki i Grottgera wywarta wptyw na polskie ma-
larstwo historyczno-patriotyczne, ksztattowata m.in. Wojciecha
Kossaka (1857-1943), ktorego obrazy byty forma upamietnia-
nia wydarzen z czaséw Kampanii Napoleonskiej oraz Powstania
Listopadowego.

Pod koniec wieku XIX zauwazy¢ mozna odejscie od nurtu histo-
ryczno-patriotycznego na rzecz modnego na Zachodzie impresjo-
nizmu. Arty$ci Mtodej Polski: Stanistaw Wyspianski (1869-1907),
Jacek Malczewski (1854-1929), J6zef Mehoffer (1869-1946) nie
pozostali jednak obojetni na tresci historyczne. Latwo je odnalez¢

14 Juliusz Starzynski, Jan Matejko, Warszawa 1973, s. 23.
15 Matejko otworzyt catkowicie nowy rozdziat malarstwa okreslanego jako historyczne, https://www.pol-
swissart.pl/pl/o-nas/historie/4-matejko-polski-cichy-rewolucjonista [dostep 29.12.2020].
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w projektach witrazowych Wyspianskiego (przedstawienie bisku-
pa Stanistawa Szczepanowskiego, ksiecia Henryka Poboznego czy
kréla Kazimierza Wielkiego). Jacek Malczewski utrwalit tragizm ze-
stancow (Wigilia na Syberii), problematyki narodowej dotykat tez
w obrazach symbolicznych, przyktadem Melancholia, bedaca wielka
wizjg zniewolonego narodu i jego dazenia do walki. Malarz wyko-
rzystywat obraz do ksztattowania narodowej tozsamosci, pamie¢
o przesztosci z jej kleskami tgczyt z poczuciem wielko$ci narodu.

W latach niewoli, w Polsce pozbawionej bytu panstwowego ma-
larstwo historyczne ,speiniato szczegdlne, wznioste postannictwo
podtrzymywania ducha narodowego, ksztattowania Swiadomosci
narodowej, budzenia patriotycznych uczuc¢”é, stuzyto pokrzepienia
serc i dusz Polakow. Malarze przejeli ,rzad dusz” od romantycznych
poetow-wieszczow?.

Watki historyczne odnaleZ¢ mozna w twdrczoSci artystéw ak-
tywnie uczestniczacych w walkach niepodlegtosciowych poczatku
XX wieku. Nie brakowato malarzy w szeregach legionistow, ktérzy
bedac Swiadkami wydarzen historycznych utrwalali je na swoich
obrazach. W Legionach stuzyto ok. 170 artystéw (malarzy, rzez-
biarzy, grafikdw). Wsrdd nich byt Leopold Gottlieb (1879-1934),
Jézef Swirysz-Ryszkiewicz (1888-1942), Wincenty Wodzinowski
(1866-1940)'8. Inaczej jednak uwidaczniatl sie w ich dzietach
aspekt historyczny. ,Sztuka artystéw-zotnierzy data obraz woj-
ny szarej, monotonnej, przyziemnej, ktérej bohaterowie, tak chet-
nie uwieczniani w tysigcach portretéw, stawali sie bohaterami
bez czynow”®.

W dorobku artystéw stuzgcych w Legionach i tych, ktérzy byli
sympatykami czynu legionowego, rzadko pojawiaty sie sceny ba-
talistyczne. Tworzyli je Wojciech Kossak (1856-1942), Stanistaw
Kaczor-Batowski (1866-1946), Stanistaw Haykowski (1902-1943),
Michat Bylina (1904-1982), Kasper Zelechowski (1863-1942).

16 Maria Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1989, s. 120.

17 Zob. Wanda Nowakowska, Narodowa funkcja sztuki polskiej w krytyce artystycznej 1863—1890, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Scientiarum Artium et Librorum” 1981, t. 2.

18 Pawet Bezak, Epopeja legionowa, Warszawa 2015, s. 85.

19 Wanda Milewska, Maria Zientara, Sztuka Legionow Polskich i jej tworcy 1914-1918, Krakow 1999,
s. 274.
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Malarstwo Matejki, ktore stuzyto ksztattowaniu postaw znie-
wolonych pokolen Polakéw, wptyneto tez na postawy legionistow.
Jerzy Mycielski uwazat, ze zbrojny czyn legionowy ksztattowali
- obok Matejki - tworcy tej miary co Artur Grottger i Stanistaw
Wyspianski?’. Z wywodu Mycielskiego wynika, ze uksztattowana
przez malarstwo historyczne sztuka legionowa stata sie ,elemen-
tem ksztattujacej sie w latach wojny nowej tozsamosci Polakdw,
stanowita jednocze$nie wspdlng pamie¢, jak i subiektywne poczu-
cie ciggtosci istnienia”?!.

Jednak wojna stanowita pewna granice, byta wyrwa, kto-
ra spowodowata ostabienie kontaktu z przesztoscig, a przede
wszystkim z epoka, ktéra przygotowata narod do walki o odro-
dzenie panstwa?®:. Pojawienie sie na mapie Europy wolnej Polski
byto ukoronowaniem dziatan pokolen, pokazato, ze cel malar-
stwa historycznego zostat osiggniety. Powigzanie procesu przy-
gotowania i celu stanowito 0§ wszystkich éwczesnych zjawisk
w polskim malarstwie historycznym, ktérych dostrzezenie przez
ten pryzmat jest potrzebne do zrozumienia wewnetrznego sen-
su tej sztuki®. Zostaty zrealizowane wyznaczane malarstwu hi-
storycznemu zadania, a stawiany cel stat sie rzeczywistoscig?*.
Jak podkresla Waldemar Okon omawiajgc oczekiwania wzgledem
malarstwa historycznego, miato ono ,pomaga¢ w wytworzeniu
utopii ogarniajacej wspaniata przesztos¢, wolng od zaboréw przy-
szto$¢, a w terazniejszosci powinno pomoéc dostrzegac badz slady
dawnej Swietnosci, badz tez zapowiedZ niemalZe wymuszonego
na Opatrznosci wyzwolenia”?>.

W okresie miedzywojennym malarstwo odeszto od tema-
tyki patriotyczno-historycznej. Cho¢ wydarzenia okresu walk

20 Jerzy Mycielski, Co sztuka data Legionom, [w:] Katalog wystawy Legionéw Polskich, wrzesien - paz-
dziernik 1924, Krakow 1924, s. 9-14.,

2 Joanna Sosnowska, Sztuka legionéw polskich, ,,Rocznik Historii Sztuki” 2015, tom XL, s. 79.

22 Kazimierz Molendzifiski, Wojciech Gerson 1831-1901, Warszawa 1939, s. 7.

2 Jakub Zarzycki, Polskie malarstwo historyczne w drugiej potowie XIX wieku jako ,quasi” - meta-
narracja. Tyrania (?) widzialnosci (oraz) Idei. ,Internetowy Rocznik Naukowy Opposite” nr 3,
http://opposite.uni.wroc.pl/2012 /zarzycki.htm [dostep 29.12.2020].

2+ Waldemar Okon, Wstep, [w:] idem, Alegorie narodowe. Studia z dziejéw sztuki polskiej XIX wieku,
Wroctaw 1992,s.5

%5 Waldemar Okon, O niektorych kryteriach wartosciowania sztuki polskiej w XIX wieku, czyli o nienapisa-
nej historii polskiego malarstwa dziewigtnastowiecznego, [w:] Idem, Przesztos¢ przysztosci. Studia z dziejow
sztuki XIX i XX wieku, Wroctaw 2005, s. 36.
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o granice przywotywaty jeszcze te aspekty i pojawiaty sie one
np. u Stanistawa Kaczor-Batowskiego.

Kolejna tragedia, jaka byta Il wojna Swiatowa i towarzyszacy jej
Holokaust ponownie sktonita artystéw-malarzy do podejmowa-
nia tematyki historycznej, martyrologicznej oraz patriotyczne;j.
Po zakonczeniu wojny pojawito sie szereg znaczacych dziet, cho¢-
by Marka Oberldndera (1922-1978) czy Andrzeja Wroblewskiego
(1927-1957).

Wspébtczesnos$c¢ pokazata, Ze niezaleznie od okolicznosci, watki
historyczne inspirujg tworcow, ktoérzy wciaz czynig je tematem
swoich dziet. Trzeba bowiem pamieta¢, ze ,poczynajac od Artura
Grottgera i Jana Matejki, malarstwo historyczne odgrywato nie-
zwykle wazng role w procesach formowania sie nowoczesnego na-
rodu obejmujgcego wszystkie warstwy spoteczenstwa”?.

Sita ekspresyjna obrazéw o tematyce historycznej jest nadal zna-
czaca?’. Dzieta tworzone przez wspotczesnych artystéw wyrozniajg
sie ogromnym zasobem symboli, zr6znicowanym sposobem obra-
zowania, réznorodnoscia schematéw kompozycyjnych. I cho¢ forma
ulega zmianie, to niezmienna jest istota tych prac - poszukiwanie
w historii sensu, wskazéwek dla wspétczesnych oraz lekarstwa
na zagrozenia otaczajacego Swiata. W malarstwie historycznym
Waldemar Okon upatruje swoistego antidotum, miato ono w kaz-
dym czasie przypomina¢ dawnga chwate i jednocze$nie dokumen-
towac i wyjas$nia¢ niepokoje wspotczesnosci (...)"%.

Zasadne wiec wydaje sie realizowanie przedsiewzie¢ majacych
na celu utworzenie Galerii Malarstwa Historycznego, by zgro-
madzone i prezentowane w niej dzieta malarzy wspoétczesnych
podejmujacych tematyke historyczng potwierdzaty, Ze ten nurt
w sztuce funkcjonuje niezaleznie od czasu i miejsca, a malarstwo
historyczne niezmiennie oddaje ducha epoki, a przede wszyst-

kim pozwala zobrazowa¢ ducha narodu. Utrwala tez pamie¢

26 Agnieszka Chmielewska, Wyobrazenia polskosci. Sztuki plastyczne 1l Rzeczpospolitej w perspektywie
spotecznej historii kultury, Warszawa 2019, s. 13.

27 Zob. Konrad Chmielecki, Widzenie przez kulture: wprowadzenie do teorii kultury wizualnej,
Gdansk 2018.

28 Waldemar Okon, Polskie dziewietnastowieczne malarstwo historyczne i mity narodowe, [w:] Polskie
mity polityczne XIX i XX w., Wroctaw 1994, s. 64.
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o minionych wydarzeniach waznych dla narodowego bytu. Sztuka
zmienia tradycyjne formuty upamietniania, staje sie no$nikiem
pamieci zbiorowe;j.

W XX wieku mamy do czynienia z pracami artystow, ktorzy sami
doswiadczyli tragicznych wydarzen i malarstwo staje sie dla nich
préba zmierzenia z traumg wojny, forma ztozenia hotdu i upamiet-
nieniem ofiar. Jest tez inna kategoria artystéw, ktérzy uprawiaja
postpamie¢. Wedtug Marianne Hirsch ,to rodzaj pamieci, ktéry nie
wynika z bezposredniego doswiadczenia, lecz jest rodzajem pa-
mieci odziedziczonej, wtornej, zaposredniczonej przez opowiesci
Swiadkow i artefakty. To pamiec¢ drugiego pokolenia wyrastajgcego
w cieniu traumatycznych do$wiadczen poprzedniej generacji”?.

Waznym elementem sztuki wspotczesnej jest sieganie do tematy-
ki historycznej i kwestii pamieci. Zyjacy aktualnie twércy traktuja
historie jako skarbnice tematow, ale czesto wykorzystuja je w inny
sposob, bardziej selektywnie. Zmienit sie bowiem sposob postrzega-
nia historii, wydarzenia z przesztosci nie stanowig juz gtéwnego ob-
szaru zainteresowan. Czes$ciej inspiracjg staja sie jednostkowe losy
ludzi. Wciaz jednak odnoszenie sie do historii to zadawanie pytan,
na ktére - w obliczu kryzysu wartosci - prozno szuka¢ odpowiedzi
we wspoliczesnosci.

Tak wiec malarstwo historyczne nadal wpisuje sie w budowanie
wspolnoty narodowej, a takze europejskiej, przybierajac wspdicze-
$nie szerszy, bardziej uniwersalny wymiar. Jego prymat wynikat
w kazdym czasie z waloréw moralnych, artystycznych i intelektu-
alnych. Tematyka historyczna wraca w tworczos$ci wspdtczesnych
artystow, ktorzy w rézny sposéb i r6znymi sSrodkami odnoszg sie
do wydarzen z przesztosci. O tym, Ze wcigz panuje moda na malar-
stwo historyczne §wiadczy¢ moze fakt wykorzystania tego rodzaju
sztuki w nowoczesnej formie, jakg jest mural. Jako przyktad moz-
na przywotac¢ najdtuzszy mural w Polsce wykonany przez Rafata
Roskowinskiego na murze Narodowego Centrum Kryptologii
w Legionowie. Na dtugos$ci ponad 750 m autor przedstawit

29 Marianne Hirsch, Zafoba i postpamie¢, przet. K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspét-
czesnej humanistyki, red. E. Domanska, Poznan 2010, s. 254.
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54 batalie: od bitwy pod Cedynig w 972 roku po starcia z udziatem
Polakéw w Afganistanie. Jak podkres$la autor, ,mural staje sie coraz
bardziej znaczaca forma sztuki, tym bardziej, Ze Zzyjemy w Swie-
cie obrazow. (...) to one ksztattujg nasza rzeczywistosc¢. (...) ma-
lujgc murale historyczne, moge budowac naszg dume i tozsamos¢
narodowg, przypomina¢, o co walczyli nasi przodkowie. Trzeba
pamietac o historii, bo bez niej nie mozna tworzy¢ przysztosci

kraju i narodu”*.

Jolanta Zaleczny

30 Anna Dabrowska, Na murach malowane, http://www.polska-zbrojna.pl/home/articleinmagazi-
neshow/21055?t=Na-murach-malowane [dostep 30.12.2020].
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To projekt zrealizowany przez Muzeum Niepodlegtosci i zaplano-
wany na lata 2018-2021. Jego ideg byto zaprezentowanie szerszej
publicznosci obrazéw ze zbior6w Muzeum, ktére niezbyt czesto
pokazywane sg na wystawach. Uzupetnieniem wyboru obiek-
tow o tematyce historycznej byty kupowane przez Muzeum pra-
ce wspétczesnych malarzy ukazujace wydarzenia z naszej prze-
sztosci. Zakup byt mozliwy dzieki wsparciu finansowemu Urzedu
Marszatkowskiego Wojewo6dztwa Mazowieckiego.

Zatozeniem projektu byto naprzemienne prezentowanie obiek-
tow. Przez trzy miesigce eksponowane byty nabytki, kolejne trzy
obrazy ze zbioréw Muzeum.

Mielismy nadzieje, Ze taka kompilacja pozwoli na ukazanie bo-
gatej gamy zainteresowan tworcéw, udowodni inspiracyjng role
historii w sztuce, sktoni do przemyslen na temat postrzegania wy-
darzen z przesztosci przez artystow zyjacych w réznych realiach

historycznych.
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Miedzynarodowe Swieto Pracy obchodzone corocznie 1 maja
dzi$ w Swiadomosci Polakéw powszechnie kojarzone jest z czasami
komunizmu, kiedy to uroczyste obchody przybieraty posta¢ barw-
nych pochoddéw z wielka polityka w tle. Czy dzi$ wiemy jakie sg Zré-
dta tego Swieta? Jaki wyraz artystyczny znajdowaty idee lezace
u jego podstaw? Prezentowane w Galerii Malarstwa Historycznego
Muzeum Niepodlegtos$ci dzieta stworzone w duchu realizmu
socjalistycznego przenosza odbiorce w rzeczywistos$¢ skrajnych
emocji, od burzliwych protestéw i solidarnosciowych zrywoéw
po entuzjazm i afirmacje.

1 maja zostat wybrany dniem §wieta robotniczego przez Kongres
Zatozycielski Drugiej Miedzynarodéwki w Paryzu w 1890 roku.
Dzien ten upamietnia¢ miat wydarzenia wiecu, ktéry odbyt sie
w Chicago w 1886 roku. Kilkudziesieciotysieczna demonstracja
byta czesScig kampanii na rzecz wprowadzenia 8-godzinnego dnia
pracy i solidaryzowania sie robotnikéw w Swietle pogarszajacej sie
sytuacji pracujacych fizycznie doby gwattownego wzrostu uprze-
mystowienia. Pierwsze obchody $wieta odbyty sie m. in. w Wielkiej
Brytanii, Niemczech, Belgii, Francji, a takze w Polsce - w zaborze
rosyjskim. Do$¢ pokojowy charakter wydarzen cechujacy pierwsze
demonstracje szybko przeksztatcit sie w protestacyjne akcje, w cza-
sie ktorych czesto dochodzito do zamieszek i represji ze strony
wtadzy. Jedne z najwiekszych demonstracji organizowanych przez
I Proletariat i Zwigzek Robotnikéw Polskich miaty miejsce w latach
1905-1907 oraz 1917-1919.

W okresie II RP manifestacje zwotywane przez PPS miaty cha-
rakter spontanicznego przemarszu. Cho¢ nielegalne, weszty do tra-
dycji polskiego ruchu socjalistycznego, p6Zniej przejete zostaty
takze przez komunistow.

0Od 1950 roku nowa, powojenna wtadza uznata 1 maja §wietem
panstwowym. W czasie PRL obchody przybraty niespotykang
dotad skale i splendor. Byto ono jednym z najbardziej podniostych
i najhuczniej obchodzonych $wiat panstwowych. W pierwszych
latach program uroczysto$ci nawigzywat do przedwojennych ob-
choddéw, o czym Swiadczy obecnos$¢ mszy Swietej. W pézniejszym
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czasie schemat przebiegu Swieta stat sie Scisle wyrezyserowany,
a obowiazek brania w nim udziatu narzucony byt na pracownikow
wszystkich niemalze dziedzin.

Pochody pierwszomajowe odbywaty sie w catym kraju. Jednak
najwazniejsze w stolicy. Warszawski pochdd otwieraty zwykle
przemowienia przedstawicieli PZPR, w ktorych przypominano
0 sensie Swieta nawigzujac jednoczesnie do aktualnej sytuacji
politycznej. Trasa pochodu przebiegata w zaleznoSci od lat przez
ul. Marszatkowskg lub Aleje Jerozolimskie. Wyglad i kolejno$¢
w jakiej maszerowali uczestnicy byt Scisle okreslony. Poszczeg6lne
zaktady pracy, grupy zawodowe i spoteczne szty w specjalnych
kolumnach. Nieodzownym elementem kazdego pochodu byty takze
niesione flagi, szturméwki, transparenty z hastami, portrety ojcéw
marksizmu i leninizmu oraz podobizny wodzow.

1 maja petnit funkcje wspdlnego swieta dla odwotujacych sie
do ideologii marksizmu i leninizmu, miat upamietnia¢ wazne
wydarzenia w historii ruchu robotniczego, a przede wszystkim
mobilizowac¢ spoteczenstwo do udziatu we wspoélnych dziataniach
na rzecz socjalistycznej ojczyzny, ktérej wyrazem potegi byt opty-
mizm, jednomys$lno$¢ i niezachwianie pod patronatem PZPR.

Kultywowanie Swieta Pracy utrzymato swoja forme do korica
PRL. Jednak oblicze uroczystosci zmieniato swoj charakter. W la-
tach 80. réwnolegle obok panstwowych, pochody organizowata
solidarno$ciowa opozycja. Przybieraty one forme protestu ttumio-
nego przez milicje.

Religijne znaczenie Swieta pracy miato zwigzek z obchodzonym
tego dnia Swietem J6zefa Rzemie$lnika. W $wietle wartoéci chrze-
Scijanskich proklamowanym przez papieza Piusa XII.

Przemiany ustrojowe Polski powojennej zmienity zasadniczo,
podobnie jak w przypadku wszystkich struktur spotecznych, tak-
ze strukture Zycia artystycznego. Zgodnie z nowymi postulatami
istotg wtadzy stato sie wypieranie tendencji kapitalistycznych
przy jednoczesnym umacnianiu wzorcéw socjalistycznych oraz
nasladowanie Zwigzku Radzieckiego w kwestii rozwigzan spotecz-

no-gospodarczych. Gldwnym mecenasem sztuki stato sie panstwo,
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zapewniajac sobie prawo do decydowania o sprawach artystycz-
nych. W sferze polityki kulturalnej kluczowymi okazaty sie lata
1948 oraz 1949 - wtedy to sSrodowiskom twdrczym narzucony
zostal model sztuki realizmu socrealistycznego, dotaczajac Polske
w nurt mysli artystycznej stosowanej we wszystkich republikach
radzieckich. Sztuka jak nigdy dotad, stata sie narzedziem polityKki.

Gtéwne postulaty nowej sztuki sformutowano w oparciu
o tezy dotyczace literatury: ,jezyk narodowy moze obstugiwac
zarowno kulture burzuazyjna, jak i socjalistyczng (...). Obecna
kultura rosyjska, ukrainska, biatoruska i inne, sg socjalistyczne
w tresci i narodowe w formie, to znaczy pod wzgledem jezyka”.
W ten sposéb rozumiano hasto, socrealizm to narodowa for-
ma i socjalistyczna tre$¢. W odro6znieniu od literatury, jednak
sztuki plastyczne cechowaty sie wiekszg ztozono$cig Zrodet
i wzorcéw formalnych. Gté6wnym odnos$nikiem byta tradycja
XIX wiecznego realizmu w malarstwie i rzezbie oraz neostylow
w architekturze, a takze tworczos$¢ ludowa. Pod wzgledem tresci
sztuka wyrazata przede wszystkim pochwate zycia w systemie
komunistycznym, przewaznie idealizujgc rzady partii i przedsta-
wiajac przesadnie krytycznie zycie w krajach kapitalistycznych.
W Swietle tak $cistego zwigzku sztuki z polityka, jedna z naj-
wazniejszych jej funkcji byta edukacja odbiorcow. Mobilizowato
to jej forme do prostoty i czytelnosci dla mas - nie tylko wy-
ksztatconych, a przede wszystkich dla klasy robotniczej i chto-
poéw. Sztuka byta zgodna z potocznym widzeniem i wyobraZnig
masowego odbiorcy.

W ramach centralizacji zycia artystycznego odbywaty sie licz-
ne konferencje, zjazdy oraz wystawy. Jedng z najwazniejszych
byta Konferencja Plastykow w Nieborowie, zorganizowana przez
Ministerstwo Kultury i Sztuki w dniach 12-13 lutego 1949 roku,
na ktorej w dyskusje wiaczeni byli takze przedstawiciele polskiej
awangardy, lecz ostateczny gtos nalezat do propagujacego socre-
alizm ministra kultury Wtodzimierza Sokorskiego. Kolejnymi
dziataniami zwigzanymi z umacnianiem doktryny realizmu

socjalistycznego w Polsce byty organizowane corocznie w latach
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1950-1954 Ogoélnopolskie Wystawy Plastyki. Podczas wspomnia-
nych wydarzen dokonywano przegladu aktualnej twérczosci
artystycznej w zakresu malarstwa, rzezby i grafiki, miejscem
konfrontacji zatozen teoretycznych i ich realizacji.

Temat Swieta 1 maja byt niezwykle waznym w repertuarze sztu-
ki socrealistycznej. Obrazy prezentowane obecnie przez Muzeum
Niepodlegtosci stanowig ilustracje wszystkich najwazniejszych
idei tamtej epoki. Tworcy, tych dziet uczesnitczyli w artystycznym
zyciu po Il wojnie Swiatowej, Swiadczy¢ o tym moze m.in. ich obec-
no$¢ podczas Ogdlnopolskich Wystaw Plastyki oraz doskonalenie
warsztatu plastycznego u znakomitych profesorow jak: J. Mehoffer,
S. Wyspianski, T. Axentowicz, T. Pruszkowski i F. Szczesny Kowarski,
ktore zdobyli: Tymon Niesiotowski, Tadeusz Jan Koztowski i Antoni
Lyzwanski. Mtodsze pokolenie artystow reprezentowane przez
Terese Pagowska, Hanne Garwatowska doSwiadczenie zdobywato
w rzeczywisto$ci po 1945 roku. Drogi ich twdrczo$ci skierowane
byty na Grupe Realistéw oraz tzw. szkote sopocka.

Analizujgc warstwe formalng przedstawionych obrazéw uwage
zwraca schematyzm przedstawien. Bohaterowie nie reprezentuja
indywidualnych postaci, nie stanowig studium jednostek, lecz
sg cze$cig wiekszej cato$ci stworzonej w celu stuzby idei i wyraze-
nia stuzacej ogdétowi mysli.

Socrealizm statl sie obowigzujacym kierunkiem w okresie
stalinowskim, czyli od zakonczenia Il wojny Swiatowej do 1956
roku. Na fali tzw. odwilzy model realizmu socjalistycznego zostaje

odrzucony przez wiekszo$¢ tworczych srodowisk.

Justyna Piesak
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TYMON NIESIOLOWSKI
MANIFESTACJA 1-SZ0 MAJOWA 1899
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Wyjatkowym dzietem zaprezentowanym na wystawie 1 maja Miedzynarodo-
wy Dzien Solidarnosci Ludzi Pracy jest obraz Tymona Niesiotowskiego Manifesta-
cja 1-szo majowa 1899. Wykonany jest w technice olejnej na ptétnie o wymiarach
60 x 73 cm. Niesygnowany, niedatowany, powstat prawdopodobnie okoto 1951
roku w Toruniu. Zakupiony zostat 9 sierpnia 1960 roku w Centralnym Biurze
Wystaw Artystycznych, obecnie nalezy do kolekcji sztuki Muzeum Niepodlegto-
$ci w Warszawie, nr inw. MN M.54.

Obraz przedstawia idgcych w pochodzie robotnikéw oraz przygladaja-
cych sie im przechodniéw. Scena rozgrywa sie na tle zabudowan miejskich.
Kompozycja jest statyczna, zdynamizowana licznymi, cho¢ delikatnymi skosa-
mi. Wielofigurowa, o postaciach skupionych w dwéch grupach, z zaakcentowa-
nym ruchem od lewej do prawej strony po linii uko$nej. Ujeta z perspektywy
obserwatora stojacego w ttumie gapiow.

Na pierwszym planie widoczne s3a trzy postacie stojace do widza tytem. Ujete
do klatki piersiowej, ze znacznego przybliZenia. Po prawej stronie dorosty mez-
czyzna z gtowa delikatnie zwrdécong w lewa strone, ubrany w brazowy ptaszcz,
biatg koszule, cylinder i binokle. Nastepnie kobieta ze spietymi, ciemnymi
wtosami, ubrana w brazowy ptaszcz z futrzanym kotnierzem oraz bujnie de-
korowany piérem kapelusz w kolorze stonowanego r6zu. Obok niej stoi nizszy
mezczyzna, o krotkich, brazowych wtosach, ubrany w biata koszule i ciemny
ptaszcz lub marynarke.

Na drugim planie widoczna jest grupa maszerujacych z czerwonym sztanda-
rem na tle do$¢ wysokiego muru. Idg brukowang ulica. Ta wta$nie spotecznosé
zdaje sie by¢ centralng, wskazuje na to zwrot postaci na pierwszym planie
ku srodkowi kompozycji. Sg to mezczyzni i kobieta. Ujeci sa catopostaciowo,
tytem do widza. Idg w réwnej kolumnie, po trzy osoby w rzedzie. Kobieta idzie
pod reke z mezczyzna w ostatniej parze. Demonstrujacy ubrani sg w spodnie
i marynarki z biatymi koszulami, na gtowach wiekszo$¢ z nich nosi czapki
lub kapelusze. Kobiete sposrod ttumu wyrdznia dtuga spddnica oraz z6tto-zie-
lona chusta na gtowie. Kolorystyka strojéw jest stonowana, przewaza szaros¢,
zielen i braz.

Tto kompozycji stanowi dos¢ wysoki, otynkowany na biato mur, za nim
budynek wiezienny z wiezg na narozu. Obok konstrukcji widoczna wysoka
kamienica nakryta dachem dwuspadowym oraz inny obiekt o takim samym

zadasznieniu.
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Swiatto jest rozproszone, bez wyraznego zZrédta. Charakterystyczny jest clo-
isonizm, linearyzm i ptaszczyznowos¢. Kolorystyke obrazu okresli¢ mozna jako
ciepta, stonowang, wyciszona. Przewazaja ciemne brazy, szarosci, przetamane
biele, btekity i r6ze. Najmocniejszym akcentem kolorystycznym jest jaskrawo
czerwony sztandar niesiony przez robotnikéw.

Prezentowany ttum demonstrujacych i przechodniéw zwrécony jest
do widza tytem, w ten sposdb artysta bagatelizuje indywidualno$¢ bohaterow
na rzecz r6znic widocznych w postaciach jako reprezentantach dwie grupy
spoteczne o odmiennym pochodzeniu, wyksztatceniu, profesji i pozycji spo-
tecznej. Zaakcentowany zostat kontrast miedzy mieszczanstwem szczeg6lnie
charakterystycznym dla XIX wieku wedtug ideologii socjalistycznej cechujagcym
sie bierng postawa spoteczng a robotnikami, ktéry na przedstawionym obrazie
uosabiajg zalagzek przysztej walki o wolnos$¢ i réwnos$¢. Scena o charakterze
realistycznym posiada w sobie pierwiastek symboliczny.

Niewatpliwie omawiany obraz stanowi §wiadectwo doskonatego kunsztu
malarskiego. Widoczna jest fascynacja linearyzmem oraz sztuka japonska,
tak bardzo popularng w sztuce europejskiej konica XIX i poczatku XX wieku.
Ujecie kompozycji z podwyzszonego punku widzenia daje dekoracyjne
sptaszczenie i obwiedzenie konturem wyklarowanie poszczegdlnych elementéw
obrazu. Zastosowanie szerokiej gamy brazow, delikatnych szaros$ci przetama-
nych stonowany rézem nadaje wyraz subtelnosci i wysmakowania.

Obraz prezentowany byt podczas II Ogdlnopolskiej Wystawy Plastykéw
zorganizowanej przez Zachete Sztuk Pieknych w Warszawie (grudzien 1951
- luty 1952 rok) oraz na wystawie Polska Sztuka Rewolucyjna Warszawa-Berlin
w 1961 roku.

Justyna Piesak
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HANNA GARWATOWSKA
1 MAJA 1917
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Obraz 1 maja 1917 Hanny Garwatowskiej z 1967 roku wykonany zostat
w technice olejnej na ptétnie o wymiarach 100 x 83 cm, prawdopodobnie
w Warszawie. Zakupiony zostat od autorki 16 listopada 1967 roku. Obecnie jest
czescig kolekcji malarstwa Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie pod nr inw.
MN M.204.

Kompozycje niemal catkowicie zajmuja sylwetki demonstrujacych. Na pierw-
szym planie widoczni sa ludzie w ujeciu catopostaciowym. Zastosowana
w tak dostownym ujeciu perspektywa zbiezna nadaje wrazenie monumentali-
zmu. Postacie zréznicowane sa pod wzgledem strojéw, uwidacznia to, jak wiele
grup spotecznych brato udzial w demonstracjach. Ich twarze nie wyrazaja cech
portretowych. Niemal kazdy ze zgromadzonych trzyma bagnet lub czerwony
sztandar. Horyzont jest podwyzszony, powyzZej jego linii odznacza sie jasne
niebo oraz zarysy zabudowan miejskich.

Swiatto w obrazie jest rozproszone, bez wyraznego zrédta. Najjasniejsza
partia jest cze$¢ nieba oraz budynki widoczne powyzej ttumu. Kolorystyka
jest przyttumiona. Przewazajg brazy, szarosci, czerwienie i przetamane biele.
Brak wyraznej dominanty. Kolorystyka zdecydowanie ustepuje miejsca zabie-
gom kompozycyjnym. Obraz malowany jest ptaskimi pociggnieciami szpachli
malarskiej. Brak jest wyraznego konturu, co czyni kompozycje dos$¢ jednolita.

Scena przedstawiona na obrazie Garwatowskiej odwotuje sie do demonstra-
cji organizowanych w zwiagzku z pogarszajaca sie sytuacja robotnikéw w dobie
gwattownego wzrostu uprzemystowienia. Pochody przybieraty forme prote-
stacyjnych akcji, w czasie ktorych czesto dochodzito do zamieszek i represji

ze strony wtadzy.

Justyna Piesak
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EDWARD DZIECHCIARCZYK
1 MAJA 1936
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Niezwykle ciekawym i niewatpliwie wartym uwagi jest obraz autorstwa
Edwarda Dziechciarczyka 1 maja 1936. Wykonany zostatl w technice olejnej
na ptétnie o wymiarach 74 x 100 cm. Powstat w 1984 roku w Warszawie.
Sygnowany F. D. Dziechciarczyk p. g. oraz datowany 84. Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie uzyskato obraz w drodze daru Narodowej Galerii Sztuki Zacheta
w roku 1992. Obecnie dzieto oznaczone jest nr inw. MN M.487, w zbiorach
Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie.

Na pierwszym planie znajdujg sie idgcy $rodkiem ulicy manifestujacy. Ujeci
sg z perspektywy na wprost. Na czele pochodu dwaj mezczyZni niosa transpa-
rent w kolorze czerwonym, na nim namalowana jest zaci$nieta pie$¢ i napis
Literatura sztuka w walce z faszyzmem. Uczestniczacy w pochodzie mezczyzni
ubrani sg w garnitury i biate koszule, ptaszcze, idagce w dalszych szeregach
kobiety maja na gtowach berety. Ulica, ktéra podaza pochéd zbiega sie perspek-
tywicznie. Podkres$laja to kamienice usytuowane wzdtuz drogi. Na chodnikach
dostrzec mozna gapiow obserwujacych pochéd.

Obraz malowany jest $miatymi pociggnieciami pedzla. Plama barwna
jest schematyczna. Swiatto rozproszone, bez wyraznego zrédta. Kolorystyka
stonowana, przewazaja brazy, szarosci i odcienie btekitu.

Dzieto powstato na wzor fotografii wykonanej przez scenografa Jana
Kazimierza Kosinskiego w 1936 roku podczas pochodu artystéw i literatéw
lewicowych i bez watpienia porusza temat czynnego udziatu inteligencji w two-

rzeniu socjalizmu.

Justyna Piesak
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TADEUSZ JAN KOZL.OWSKI
1 MAJA 1937
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Poché6d pierwszomajowy jest rOwniez tematem obrazu Tadeusza Jana
Koztowskiego. Wykonany zostat w technice olejnej na ptétnie o wymiarach
60 x 73 cm. Obraz jest sygnowany l. d. T. Koztowski, obok podpisu widnieje
data - 1937 rok. Powstat prawdopodobnie w Warszawie. Do zbioréw Muzeum
Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego trafit zakupiony od syna autora
10 grudnia 1988 roku.

Scena rozgrywa sie na jednej z warszawskich ulic cze$ciowo zniszczonych
podczas wojny. Pochdd podaza srodkiem ujetej perspektywicznie drogi. I[dgcym
z czerwonymi sztandarami, przygladaja sie stojacy na chodnikach gapie. Ponad
nimi po obu sronach ulicy wznosza sie wysokie, czesciowo zniszczone kamie-
nice. Zastosowanie perspektywy zbieznej w ujeciu na wprost widza nadaje
wrazenie symetrii i wywazenia kompozycji. Szeroko$¢ ulicy jest réwna szero-
kosci pola obrazowego, zabieg ten znacznie przybliza odbidr sceny. Punkt wi-
dzenia jest nieco podwyzszony. Srodek kompozycji wyznacza kolumna pochodu,
po obu jej znajduja sie elementy o tym samym ciezarze. Przedstawione na ob-
razie postacie tworza okreslong grupe, nie odznaczaja sie indywidualnoscig.
Z wyjatkiem niosacych sztandary nie wykazuja zadnych gestéow bedacych do-
wodem ekspresji emocji, ich postawy sa statyczne.

Procz perspektywy zbieznej zauwazy¢ mozna réwniez tragbe powietrzna.
Poszczegdblne elementy zdaja sie zaciera¢ swoje kontury w miare oddalania
od widza, mniej wyraZne staja sie tez barwy.

Swiatto jest rozproszone, przyttumione. Na obrazie nie wida¢ jego wyrazne-
go zrodta, jednak padajace cienie wskazujg, iz znajduje sie ono po prawej stro-
nie. Kolorystyka jest stonowana, ciemna. Przewazaja brazy, ciemne zielenie,
przetamane odcieniem rézu, fioletu i btekitu. Do$¢ sztywne okreslenie miejsca
poszczego6lnych elementdéw skontrastowane zostato z ekspresyjng, $miato sto-
sowang plama barwna.

Zobrazowane wydarzenie nawigzuje do celebrowania Dnia Solidarno$ci

Ludzi Pracy, w czasach, kiedy nie byto to jeszcze Swieto panstwowe.

Justyna Piesak
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ANTONI LYZWANSKI
1 MAJA 1945

54

Kolejnym prezentowanym w Galerii Malarstwa Historycznego jest ob-
raz Antoniego Lyzwanskiego 1 maja 1945 roku. Wykonany zostat w techni-
ce olejnej na ptétnie o wymiarach 65 x 81 cm. Sygnowany 1. d. A. £yZwarnski.
Niedatowany, prawdopodobnie powstat pod koniec lat 50. w Warszawie.
Do zbioréw Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego trafit zakupiony
od autora w 1960 roku. Obecnie znajduje sie w zbiorach Muzeum Niepodlegtosci
pod nr inw. MN M.56.

Kompozycja przedstawia pierwszy w powojennej Warszawie pochéd z oka-
zji Swieta Pracy. Na pierwszym planie widoczny jest fragment rzeki i mostu.
Drugi plan stanowi do$¢ ptaski teren, by¢ moze nadbrzeze z fragmentami
zgliszczy. Na podwyzszonym nieco horyzoncie ukazane zostaty ruiny mia-
sta. Pozostatos$ci wysokich budynkdéw ilustruja odarte ze $cian konstrukcje,
z licznymi przeswitami tworzonymi przez ogotocone pietra. Gtéwnym ele-
mentem obrazu, spajajacym wszystkie strefy kompozycji jest kolumna masze-
rujacych ludzi. Jej bieg wyznaczony zostat wzdtuz gietkiej, lekko falistej linii.
Rozciaga sie ona od prawej, dolnej do lewej, gérnej czesci obrazu. Kolumna
idacych ujeta jest w perspektywie zbieznej. Skierowani s oni tytem do wi-
dza, niemozliwe jest rozpoznanie ich tozsamoS$ci. Niosg czerwone sztandary,
zZmierzajg w strone ruin.

Swiatto ujete na obrazie jest rozproszone, przygaszone, bez wyraznego zro-
dta. Kolorystyke omawianego obrazu scharakteryzowa¢ mozna jako do$¢ kon-
trastowa. Dominujg zimne, ciemne kolory: btekity, szarosci, zestawione z in-
tensywng czerwienia i z6ttym. Najmocniejszym akcentem sg czerwone sztan-
dary. Dobér barw poteguje napiecie wyznaczone przez motyw i kompozycje
obrazu.Gléwnym Srodkiem wyrazu jest plama barwna. Kompozycja malowana
jest zywiotowo, ekspresyjnie, §miatymi pociggnieciami pedzla. Powierzchnia
jest impastowa, wyrazista. Brak wyraznych konturéw poszczegélnych ele-
mentéw. Omawiany obraz zwraca uwage kontrastem ujetym w kompozycji,
kolorystyce i motywie.

Mrok i przygnebiajgca atmosfera wywotana widokiem krajobrazu znisz-
czonego miasta zmusza odbiorce do refleksji nad przemijalnoscia i kru-
choscia otaczajacego $wiata. Ttum niosacy czerwone sztandary zdaje sie
»wlewac¢” do miasta nowa energie. Moze by¢ to synonimem wprowadzane-
go nowego porzadku oraz nadziei na nowe zycie zbudowane na tragicznych

do$wiadczeniach wojny.
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1 maja 1945 roku zaprezentowany zostat szerokiej publiczno$ci na wystawie
Polski ruch rewolucyjny w sztuce w Muzeum Polskiego Ruchu Rewolucyjnego
w Warszawie w 1959 roku!, Polska Sztuka Rewolucyjna w Warszawie i Berlinie
w 1961 roku oraz w Belgradzie w 1964 roku na ekspozycji zatytutowanej Ruch
Oporu w Sztuce Polskiej.

Tematyke eksodusu ludnosci stolicy po Il wojnie Swiatowej oraz widok
ruin Warszawy Lyzwanski podejmowat czesto, np. w akwareli Ruiny I z 1944
roku oraz obrazach olejnych Eksodus warszawski I z 1945, Ruiny ko$ciota
Sw. Aleksandra z 1945, Warszawa - 1 Maja 1945 z 1955 roku.

Justyna Piesak

! W. Kleman, Kalendarium zycia i twérczosci, [w:] Akademia prezentuje. Antoni tyzwariski 1904-1972,
Warszawa 2004, s. 116.
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WITOLD MILLER
1 MAJA 1950

60

Obraz 1 maja 1950 nie jest datowany, powstat okoto roku 1950. Niewatpliwie
zrodtem inspiracji do jego namalowania byta odradzajgca sie po woj-
nie Warszawa. Wykonany jest w technice olejnej na ptétnie o wymiarach
50 x 65 cm. Niesygnowany, niedatowany. Zakupiony zostat od autora 14 grud-
nia 1987 roku, obecnie nalezy do kolekcji malarstwa Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie, nr inw. MN M.290.

Kompozycja przedstawia pochéd pierwszomajowy na tle ruin i nowego bu-
dynku odbudowywanej stolicy. Kompozycja dzieki zastosowaniu perspektywy
zbieznej uksztattowana jest w interesujacy sposéb. WyrazZnie zaznaczony jest
ruch w kierunku linii horyzontu. Pierwszy plan stanowi ulica, po ktérej prze-
chodzi kolumna paradujacych z transparentami i sztandarami. Ulica perspekty-
wicznie zweza sie. Wrazenie to poteguja znajdujace sie na drugim planie, po obu
stronach drogi ruiny kamienic z lukarnami i wysokimi kominami oraz ttum
gapiéw stojacych na chodnikach. W tle widoczny jest budynek o kubicznej bryle,
charakterystycznej dla nowego wéwczas budownictwa. Nad miastem wznosi
sie pogodne niebo.

Postacie przedstawione na obrazie nie sg zindywidualizowane. Twarze nie
posiadaja ryséw. Rola kazdej postaci okreslona jest przez miejsce jakie zajmuje
oraz stroj. Idacy w paradzie zwrdéceni sa do widza tytem, ubrani w biate koszule
i granatowe spodnie. Niosg czerwone sztandary i niebieski transparent. Gapie
stoja skierowani w strone paradujacych, ubrani s3 w réznobarwne stroje o sto-
nowanej kolorystyce. Kilka postaci z obserwujgcych pochdd dostrzec mozna
siedzacych na cokole pomnika po lewej stronie kompozycji oraz stojgcych w ru-
inach kamienicy po prawej stronie. Niekt6érzy z zebranych stojacych na chod-
nikach trzymaja czerwone sztandary. Spo$rdd ttumu wyréznia sie postac¢ mili-
cjanta z uniesionymi rekami, kierujgcego ruchem.

Swiatlo jest rozproszone. Najjaéniejszym elementem obrazu jest budynek
na koncu ulicy, ktéra podaza parada. Najciemniejszym natomiast zniszczone
kamienice po obu stronach drogi.

Kolorystyke obrazu okresli¢ mozna jako ciepta. Przewazaja ciemne czerwie-
nie, brazy, przetamane zielenie skontrastowane z btekitami. Najmocniejszym
akcentem kolorystycznym jest czerwony sztandar i niebieski transparent nie-
siony przez paradujacych.

Kontemplujgc obraz dostrzec mozna ciekawy kontrast, zderzenie dwoch rze-

czywistosci, minionej i obecnej. Niezamieszkate ruiny kamienic stanowia rodzaj
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ciemnego korytarza, przez jaki muszg przej$¢ zebrani, zmierzajacy ku nowej
rzeczywisto$ci zobrazowanej jako budynek otoczony aura swiatta widoczny
w tle kompozycji. Warszawa lat 50. XX wieku, jak Zadne inne miasto w Polsce
i Europie w swym krajobrazie uwidaczniato gwattowne zderzenie dwdch rze-
czywisto$ci wykreowanych przez drogi historii.

Obraz namalowany zostat w sposéb swobodny, §miatymi pociggnieciami
pedzla. Widoczny jest wplyw tradycji postimpresjonistycznych.

Omawiane dzieto zostato zaprezentowane na wystawach: Raz sie zZyje
w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie trwajacej od wrze-
$nia 2004 roku od marca 2005 roku, Socrealizm zorganizowanej przez Miejska
Galerie BWA w Bydgoszczy od pazdziernika do grudnia 2005 roku oraz Moja
Warszawa w Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie od sierpnia do pazdziernika
2006 roku.

Justyna Piesak
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TERESA PAGOWSKA
PRZED POCHODEM PIERWSZOMAJOWYM
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Delikatno$cig przyciaga wzrok obraz Przed pochodem pierwszomajowym
Teresy Pagowskiej z 1951 roku. Wykonany zostat w technice olejnej na ptétnie
o wymiarach 80 x 108 cm. Sygnowany p. d. T. Pggowska. Sopot. 1951. Zakupiony
9 sierpnia 1960 roku w CBWA, obecnie jest cze$cia kolekcji malarstwa Muzeum
Niepodlegtosci pod nr inw. M.29 MN.

Przedstawia dzieci zgrupowane na boisku szkolnym z transparenta-
mi i sztandarami. W tle widoczny jest zarys budynkéw. Kompozycja roz-
wigzana jest za pomoca perspektywy zbieznej zastosowanej w ujeciu
grupy idacych dzieci. Poczatek kolumny maszerujacych okres$lony zostat
nieco ponizej linii horyzontu, z prawej strony, ttum zmierza ku odbior-
cy i zajmuje pierwszy plan kompozycji. Nadaje to wrazenie uczestnicze-
nia widza w marszu. Na dalszym planie dostrzec mozna obiekt o prostej,
przysadzistej bryle, w kolorze ochry oraz budowany gmach przepruty
licznymi oknami.

Bohaterowie obrazu cho¢ o wyraznie zréznicowanych cechach nie stanowia
studium jednostek. Z ttumu wyro6zniaja sie postacie dwdch chtopcéw, wpatrzo-
nych na wprost, na widza oraz mata dziewczynka w chustce o wzroku skiero-
wanym do goéry. Wyraz ideologiczny obrazu okreslaja bez watpienia niesione
transparenty m. in. z napisem Szkota Podstawowa nr 12 oraz sztandary w kolo-
rze czerwonym.

Swiatlo ujete na obrazie jest rozproszone, bez wyraznego zrédta. Ktebiace sie
powyzej budynkdédw szare chmury zdaja sie przystania¢ Swiatto. Niewatpliwie
najjasniejsza strefg obrazu jest fragment przedstawiajacy dziewczynke ubrana
w biata bluzke z czerwong chustka zawigzana wokét kotnierzyka oraz sztandar
powyzej niej.

Pows$ciggliwy wyraz sceny podkreslaja kolory. Dzieci ubrane sg w ciem-
noniebieskie, bragzowe stroje. Najmocniejszy akcent kolorystyczny stanowia
czerwone sztandary.

Obraz namalowany zostat w spos6b swobodny. Kompozycje kreuja ptaskie
plamy barwne. Wyczuwalna jest inspiracja autorki malarstwem Tadeusza

Makowskiego.
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Wyraz dzieta zbudowany jest na zasadzie kontrastu. Dzieci reprezentujace
niewinnos$¢, entuzjazm ujete zostaty w scenerii do$¢ ponurej, podporzadkowa-
nej ideologii.

Obraz prezentowany byt podczas I Ogdlnopolskiej Wystawy Plastykow
zorganizowanej przez Zachete Sztuk Pieknych w Warszawie (grudzien 1951
- luty 1952 rok), a takze na wystawach w Muzeum Literatury w Warszawie,
Muzeum Socrealizmu w Kozléwce. Stanowi wczesny przyktad tworczosci

Teresy Pagowskie;j.

Justyna Piesak
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Wystawa zostata otwarta 2 wrze$nia 2019 roku. Data ta nie zosta-
ta wybrana przypadkowo. Wydarzenie to miato na celu uczczenie
rocznicy rozpoczecia Il Wojny Swiatowej. Zaprezentowane dzieta
przedstawiaty losy stolicy oraz jej mieszkancow nie tylko pod-
czas dramatycznych wydarzen ale takze szczeSliwych momentow.
Ogladajac obrazy mogliSmy uswiadomic¢ sobie horror walk getta.
Z jednej strony odwage osdéb biorgcych w nich udziat z drugiej
wszechogarniajgcg ich przerazenie i Smier¢. DotaczyliSmy do diu-
giej kolumny tutaczy. Biednych, sponiewieranych mieszkancow,
wygnanych z miasta po przegranym Powstancu. Nie wiedzgcych
jak przysztos$¢ ich czeka i czy zobaczg kiedys$ jeszcze ukocha-
ng Warszawe. Zrujnowang, ograbiong, zdziesigtkowang. Mogli-
$my zadac sobie pytanie. Czy to byto jeszcze miasto? Czy to tylko
zgliszcza bez zycia? Jednak stolica nawet w tych okoliczno$ciach
nie opustoszata doszczetnie. W jej ruinach mieszkancy ukrywali
sie i czekali na wyzwolenie i koniec wojny. Wielu doczekato tego
momentu wielkiego szcze$cia. Po latach grozb, $mierci i strachu.
Byta to chwila dajgca nadzieje na rychte zakonczenie wojny oraz
powrdt do normalnego zycia. Dzieki tworczosci artystéw mogliSmy
poczuc te wszystkie emocje i przezy¢ emocje aby pamietac jak wy-
gladata ,Wojenna Warszawa”.

Natalia Roszkowska

WOJENNA WARSZAWA



TADEUSZ ROMAN
SCENA Z POWSTANIA
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Scena z powstania to obraz namalowany przez Tadeusza Romana w technice
olejnej na ptétnie o wymiarach 70 x 90 cm. powstal w Warszawie w 1951 roku.
Do zbioré6w Muzeum Historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w drodze zaku-
pu w CBWA 9 sierpnia 1960 roku. Obecnie znajduje sie w zbiorach malarstwa
Muzeum Niepodlegtos$ci w Warszawie po nr inw. MN M.48/2.

Dzieto przedstawia idacych wygnancéw posrod zgliszczy zrujnowanej
Warszawy. Kolumna maszerujacych zakomponowana zostata po ukosie od pra-
wej ku lewej stronie obrazu. Postacie tworza zwartg grupe, ida blisko siebie
jakby chroniac sie w ten sposéb. Ich twarze nie sg widoczne. Ubrani sg w ciem-
ne, zimowe ubrania szczelnie okrywajgce ich ciata. Kolumna wychodzi z miasta
pograzonego w pozodze. Ruiny wypetniaja niemalze cata powierzchnie pola
obrazowego.

Swiatto w obrazie jest nieco przygaszone. Zrédtem jest tuna pozaru trawia-
cego budynki w tle. Przewaga ciemnych, przygaszonych koloréw buduje przy-
ttaczajacy nastréj. Dominuja odcienie brazéw, szarosci skontrastowane z rézo-
wo-czerwong tung odbijajgca sie na pozostatosciach kamienic.

Obraz niewatpliwie wzbudza niepokdj, poczucie chaosu. Dramatyzm wywo-
tany jest zastosowaniem kontrastu miedzy grupa bezbronnych ludzi a przytta-
czajacym ich otoczeniem.

Swobodny spos6b malowania i ptaska plama barwna pozwalajg zaliczy¢ ob-

raz do stylu postimpresjonistycznego.

Justyna Piesak
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JERZY BRZOZOWSKI
WARSZAWA 1944. WYGNANIE Z WARSZAWY

80

Obraz autorstwa Jerzego Brzozowskiego Warszawa 1944. Wygnanie
z Warszawy namalowany zostat w technice olejnej na ptétnie o wymiarach
50 x 70 cm. Jest niesygnowany i niedatowany. Zakupiony przez Muzeum Historii
Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w CBWA 09 sierpnia 1960 roku. Obecnie nalezy
do zbioré6w Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie pod nr inw. MN M.50.

Dzieto przedstawia wygnancéw z Warszawy opuszczajacych miasto
pod eskortg zotnierzy niemieckich. Scenerie tworzy fragment ulicy Miodowej
z ruinami kamienicy wypetlniajaca catg szerokos¢ kadru. Kolumna pieszych
przechodzi pod przeswitem tejze kamienicy. Podaza w kierunku linii horyzon-
tu. Wzdtuz brukowanej ulicy dostrzec mozna majaczace ruiny. Na pierwszym
planie ukazane zostaty kobiety z dzie¢mi, starcy i niedotezni. Po prawej stronie
pola obrazowego stoja Zotnierze z karabinami wymierzonymi w ludno$¢. Widz
obserwuje kolumne idacych z tytu, nadaje to wrazenie uczestniczenia w scenie.

Swiatto w kompozycji jest rozproszone. Wystepuje tutaj wyrazny kontrast
miedzy planem pierwszym i trzecim skagpanym w storicu i planem drugim, gdzie
ujeto pograzony w cieniu przeswit zrujnowanej kamienicy. Kolorystyka utrzy-
mana jest w pastelowych barwach z przewaga szarosci, odcieni koloru kremo-
wego i delikatnych btekitéw. Najmocniejszymi akcentami sg $nieznobiata bluzka
kobiety na pierwszym planie oraz firanka zwisajaca z okna kamienicy.

Stylistyka obrazu pozwala na zaliczenie go do nurtu postimpresjonizmu.

Justyna Piesak
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ZYGMUNT LOPUSZYNSKI
WALCZACE GETTO

84

Obraz Walczqgce getto namalowany zostat w technice olejnej na ptot-
nie o wymiarach 160 x 250 cm. Powstat w Warszawie w 1950 roku.
Niedatowany, niesygnowany. Do zbioréw Muzeum Historii Polskiego Ruchu
Rewolucyjnego trafit w drodze zakupu z CBWA dnia 9 sierpnia 1960 roku.
Obecnie nalezy do kolekcji malarstwa Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie
po nr inw. MN M. 71.

Omawiane dzieto przedstawia grupe ludzi we wnetrzu zbombardowanego
domu. Przez dziure w $cianie zrobiong przez pocisk, wida¢ fragment ptonacych
budynkéw. Kompozycja jest wielopostaciowa. Cechuje sie dynamika tworzo-
na przez postawy i gestykulacje oséb. Sposrdd nich nalezy wyrézni¢ kobiete
namalowang niemalze po srodku kompozycji, jest ona najbardziej ekspresyj-
nie ujeta postaciag, ukazang w odwaznym wykroku, z uniesionymi rekami,
krzyczaca w szale. Tuz za nig ujeci zostali mtodziency prébujacy wyjaé bron
spod stropu pomieszczenia oraz mezczyzna z zabandazowang gtowa i stojacy
przy oknie, ktérego tozsamos$¢ ukryta jest w cieniu. Wyrazy twarzy mezczyzn
przedstawiajg ttumiony strach, pewnego rodzaju dezorientacje, a jednoczes$nie
gotowos$¢ do ataku i §wiadomo$¢ ostatecznosci. Pozostali bohaterowie obra-
zu to kobieta i mezczyzna opiekujacy sie rannym. Nastepnie kleczacy: kobieta
Z uniesionymi przy gtowie rekami, starszy mezczyzna oraz tulgce sie do niego
dziecko. Wéré6d nich mozna wyrdéznic kilka postaw wzgledem rzeczywisto$ci,
od heroicznej odwagi do przeraZzliwego strachu i rozpaczy. Dramatyzm kompo-
zycji wyrazony jest takze przez umieszczenie sceny w pomieszczeniu, nadaje
to atmosfere sttumienia, zamkniecia, bez mozliwo$ci ucieczki w bezpieczne
miejsce. Ciekawa jest rowniez perspektywa w jakiej autor umiescit odbiorce
obrazu. Patrzac na dzieto widz staje na miejscu kogos, kto zaskoczyt i wywotat
reakcje oséb przedstawionych.

Analizujac obraz zaré6wno pod wzgledem tematyki jak i kompozycji nasuwa
sie skojarzenie z dzietem Francisco Goi Rozstrzelanie powstaricéw madryckich
3 maja 1808 roku z cyklu Okropnosci wojny. Wspomniane dzieto artystyczne
powstato w zwiazku z wyprawa wojsk Napoleona do Hiszpanii w 1808 roku.

Najazd spotkat sie z niebywatym oporem ze strony ludno$ci hiszpanskie;j.
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Odpowiedzig na bunt byty represje, tortury i przesladowania. Goya chcac uka-
zac¢ catemu §wiatu cierpienie swego narodu, namalowat egzekucje buntowni-
koéw. Heroiczna postawa Hiszpana by¢ moze stanowita pierwowzdr dla stwo-
rzenia kobiety z warszawskiego getta.

Smiaty spos6b malowania obrazu, synteza barwna i zastosowana kolorysty-
ka wpisuja dzieto do nurtu postimpresjonizmu.

Obraz eksponowany byt m. in. na wystawie Polska Sztuka Rewolucyjna.

Warszawa-Berlin w 1961 roku.

Justyna Piesak
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STANISEAW POZNANSKI
WARSZAWA WYZWOLONA

90

Warszawa wyzwolona to obraz namalowany w 1955 roku, w technice olejnej
na ptétnie o wymiarach 140 x 160 cm. Sygnowany p. d. St. Poznariski. Zakupiony
zostat 10 maja 1955 roku do zbioré6w Muzeum Lenina, obecnie jest czeScia ko-
lekcji malarstwa Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie pod nr inw. MN M.355.

Obraz ukazuje scene powitania zotnierzy polskich i radzieckich przez lud-
no$¢ cywilng Warszawy w czasie Il wojny §wiatowej. Scenerie stanowi zimowy
pejzaz wsrod zrujnowanego miasta, w tle widoczny fragment mostu im. J6zefa
Poniatowskiego. Na pierwszym planie dominante stanowi ciemna sylwetka
czotgu i zebrane wokdt maszyny wiwatujace postaci. Przed czolgiem ida Zot-
nierze gorgco witani i pozdrawiani przez ludnos¢. Na dalszym planie widnieje
biato-czerwona flaga.

Obraz przepetniony jest atmosferg rodzacej sie nadziei na nowe zycie
dla wyniszczonych wojng Warszawiakéw i ich miasta. Wrazenie to poglebia
delikatny koloryt nieba z przebijajacymi sie przez chmury promieniami storica
oraz wieczorna pora dnia nadajaca poczucie nadchodzacego spokoju. Obraz

nalezy do nurtu postimpresjonizmu.

Justyna Piesak

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Warszawa wyzwolona
olej na ptotnie;

140 x 160 cm;
Warszawa 1955;

nr inw. MN M.355
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75. rocznica zakonczenia Il wojny Swiatowej. Niech sie mury
pnq do gory - prezentacja obrazéw ze zbiorow Muzeum w Galerii
Malarstwa Historycznego - wystawa online - 8 maja 2020 roku.

Prezentacja obrazéw na wystawie nagrywana byta z odpo-
wiednim wyprzedzeniem. Film trwajgcy ok. 10 minut zostat
opublikowany na kanale muzeum na platformie Youtube. Majowa
wystawa Niech sie mury pnq do géry w ramach Galerii Malarstwa
Historycznego, zostata zainicjowana przez Beate Michalec, zastepce
dyrektora Muzeum Niepodlegtosci ds. programowych. W prezen-
tacji filmowej wystawy wzieli udziat Tadeusz Skoczek, dyrektor
Muzeum Niepodlegtosci, oraz Izabela Mos$cicka, kierownik Dziatu
Zbiorow Muzeum Niepodlegtosci. Prezentacja filmowa wystawy
promowana byta szeroko na grupach dedykowanych na Facebooku,
pozwalajac dotrze¢ do szerszego grona potencjalnych odbiorcéw.

Podczas wystawy prezentowane byty prace z okresu realizmu
socjalistycznego przedstawiajace budowe nowych zatozen urbani-
stycznych uznawanych przez Bieruta za czotowe osiggniecia socja-
lizmu. Druga grupa prezentowanych obrazéw to dzieta pochodzace
z lat 60. 1 70. XX wieku przedstawiajgce nowoczesng Warszawe
i kolejne spektakularne osiggniecia gospodarki PRL.

Beata Michalec

NIECH SIE MURY PNA DO GORY
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EUGENIUSZ ARCT
PIERWSZE PRACE NA TRASIE W-Z

98

Obraz zatytutowany Pierwsze prace na Trasie W-Z, autorstwa Eugeniusza
Arcta powstat w Warszawie w 1949 roku. Malowany olejami na ptétnie,
ma ksztatt zblizony do kwadratu o wymiarach 73 x 87 cm. Obecnie znajduje sie
w zbiorach Muzeum Niepodlegtosci pod nr inw. MN M.7.

Tematyka obrazu sg poczatki budowy nowej drogi komunikacyjnej tak zwa-
nej Trasy W-Z w Warszawie. Byta to pierwsza wieksza inwestycja komunika-
cyjna po Il wojnie Swiatowej, zbudowana w latach 1947-1949. Zostata oddana
do uzytku 22 lipca 1949 w Narodowe Swieto Odrodzenia Polski. Ukonfczenie
budowy byto waznym elementem wymowy propagandowej Wtadystawa
Bieruta, stad znalazta swoje odzwierciedlenie takze w malarstwie.

Kompozycja obrazu jest zamknieta i wieloplanowa, perspektywa linearna
z punktem zbiegu w centrum obrazu. Widoczny w oddali horyzont znajduje sie
lekko powyzej Srodka obrazu. Przedstawione postaci zajete sg pracg fizyczng,
pozbawione cech indywidualnych, pozostaja anonimowe.

Swiatto jest naturalne, rozproszone po catym obrazie. Brak kontrastéw
Swiattocieniowych.

W kolorystyce obrazu zdecydowanie przewazaja barwy ztamane, przygaszo-
ne z dominujacymi odcieniami brazu, szarosci, czerni. Jedynie w ostatnim planie
delikatnie rozjasnia obraz przyttumiony btekit nieba. Jedynymi zblizonymi
do czystych akcentéw bieli sg koszule robotnikéw na pierwszym planie. Obraz
zdominowany jest przez czarng sylwetke monumentalnej koparki i lokomotywy
parowej, z ktebigcym sie nad nig ciemnym dymem.

Zabiegi formalne wptywajace na odbiér widza to wtaénie przede wszystkim
mato zr6zZnicowana gama barwna, brak relacji miedzy postaciami, co zwraca

uwage na dosadny realizm w przedstawieniu ciezkiej pracy na placu budowy.

Magdalena Kucza-Kuczyniska
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Pierwsze prace na Trasie W-Z
olej na ptotnie;

73 x 87 cm;

Warszawa 1949;

nr inw. MN M.7
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ALEKSANDER KOBZDE]
BUDOWA PALACU KULTURY

102

Obraz Budowa Patacu Kultury autorstwa Aleksandra Kobzdeja powstat
w Warszawie w 1953 roku. Malowany technika olejng na ptétnie, ma ksztatt
pola obrazowego poziomego prostokata o wymiarach 107 x 146 cm. Obecnie jest
czescig kolekcji obrazéw Muzeum Niepodlegtosci pod nr inw. MN M.36.

Dzieto bedace dokumentem pierwszego etapu budowy Patacu Kultury
w Warszawie, wpisuje sie w nurt malarstwa realizmu socjalistycznego.
Kompozycja jest statyczna, z zachowana réwnowagag linii horyzontalnych, wi-
docznych w wytyczanych kolejnych planach i wertykalnych, podkreslonych
przezliczne dZwigi. WyraZna o$ symetrii zorientowana jest na trzon budynku,
stanowigcego rowniez dominante obrazu. Zastosowana obnizona linia horyzon-
tu zdecydowanie powieksza i ,otwiera” przestrzen placu budowy.

Swiatlo jest naturalne, nieokreélone, wpada spoza obrazu i réwnomiernie
rozktada sie po catej kompozycji. Widoczny jest miekki modelunek §wiattocie-
niowy. Kolorystyka obrazu opiera sie na zawezonej i stonowanej gamie barwnej,
w ktoérej dominuja brazy, ugry, szarosci, btekit w partii nieba. Cato$¢ wzbogacaja
gdzieniegdzie subtelne akcenty czerwieni.

Obraz Aleksandra Kobzdeja jest ujety z ciekawej perspektywy - gtow-
ny temat, czyli gmach Patacu Kultury widoczny w pewnym oddaleniu
od Al. Jerozolimskich, natomiast na pierwszym planie widzimy gteboki wy-
kop pod przebudowywana w tym czasie linie $rednicowa. Dzieki temu ob-
raz cho¢ tworzony w dobie socrealizmu zyskuje charakter bardziej pejzazu
miejskiego niz dzieta o wymowie propagandowej. Dzieto Kobzdeja z pew-
noscia jest przyktadem sztuki socrealistycznej, ale zredagowanym z duza
kulturg malarska.

Patac Kultury i Nauki zostat zbudowany w latach 1952-1955, a jego projek-
tantem byt radziecki architekt Lew Rudniew. Budynek byt darem narodu ra-
dzieckiego dla narodu polskiego. Miat on by¢ symbolem ,niewzruszonej przyjaz-
ni narodéw radzieckiego i polskiego”. 21 lipca 1955 roku odbyta sie uroczysto$¢
otwarcia Patacu Kultury i Nauki im. J6zefa Stalina. Byli na niej obecni przedsta-
wiciele wtadz polskich z pierwszym sekretarzem Komitetu Centralnego PZPR

Bolestawem Bierutem oraz premierem J6zefem Cyrankiewiczem na czele.
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Dla wielu Polakdéw stat sie on symbolem narzuconego systemu komunistycz-
nego. Jednoczes$nie stat sie tez jednym z symboli stolicy, ktérego budowe i swo-
ista dokumentacje mozemy poznawac dzieki m. in. obrazom Kobzdeja. W tym
samym roku artysta stworzyt niemalze identyczny obraz, r6znigcy sie jedynie
kolorystyka z przewaga zieleni i wymiarami (120 x 140 cm) bedacy wtasnoscia
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Magdalena Kucza-Kuczyniska
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Budowa Patacu Kultury
olej na ptotnie;

107 x 146 cm;

Warszawa 1953;

nr inw. MN M.36
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WLODZIMIERZ PANAS
NOWA ARCHITEKTURA WARSZAWY

108

Obraz zatytutowany Nowa architektura Warszawy, autorstwa Wtodzimie-
rza Panasa powstat w 1961 roku w Warszawie. Malowany technikg olejna
na ptotnie, ma ksztatt pola obrazowego zblizony do kwadratu o wymiarach
94 x 80 cm. Obecnie wchodzi w sktad kolekcji obrazéw Muzeum Niepodlegtosci
o nr. inw. MN M.119.

Obraz Wtodzimierza Panasa nalezy do gatunku pejzazu miejskiego, utrzy-
manego w konwencji naiwnego realizmu. Przedstawia widok nowo wybudo-
wanych budynkéw wielorodzinnych z przestronnymi ulicami, oddzielonymi
szerokimi pasami zieleni. Mozliwe, Ze artysta inspirowat sie powstatym w tym
czasie osiedlem mieszkalnym w nowo ksztattujacej sie architekturze Warszawy
przy ul. Batorego.

Kompozycja jest asymetryczna, otwarta i rozproszona - poszczegoélne ele-
menty obrazu jak latarnie czy samochody sa roztozone w réznych partiach
ptétna bez zaznaczonej dominanty. Widoczna jest duza liczba zaréwno li-
nii wertykalnych, horyzontalnych jak i diagonalnych, co poteguje wrazenie
tzw. ruchu zatrzymanego. W ten sposdéb artysta zachowujac realizm przed-
stawienia, osigga efekt harmonii i spokoju. Widoczne na obrazie samochody
sugeruja nam ruch, jednak sa jakby zatrzymane w czasie, podobnie jak postaci
na przystanku autobusowym po prawej stronie obrazu.

Jasne popotudniowe $wiatto wpada spoza obrazu, rownomiernie rozproszo-
ne rozktada sie na catej kompozycji. Dtugie cienie latarni sugeruja pore dnia
i Zrédto Swiatta. Wyrazisty modelunek swiattocieniowy rozgranicza istotne
elementy kompozycji, a takze wyznacza poszczegolne linie i skréoty perspekty-
wiczne. Linie zbiegu koncentruja sie w lewej czesSci obrazu.

Kolorystyka jasna, z przewaga barw chtodnych. Dominujg kolory ztamane
w odcieniach rozjasnionych szarosci, btekitu, zieleni, delikatnymi ugrami i po-
jedynczymi akcentami czerwieni. Istotng role peini barwa czystej bieli, réowno-
miernie roztozona po catym obrazie stanowi jednocze$nie wewnetrzne Zrédto
Swiatta i ksztattuje masyw architektoniczny.

Wtodzimierz Panas, cztonek Grupy Malarzy Realistéw, swoim obrazem wy-
daje sie, ze deklaruje sprzeciw wobec sztuki abstrakcyjnej, akcentujac zaréw-
no wybrang tematyka jak i sposobem ksztattowania przestrzeni malarskiej,

ze dzieto nie moze powstawa¢ w oderwaniu od rzeczywistosci.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Nowa architektura Warszawy
olej na ptotnie;

94 x 80 cm;

Warszawa 1961;

nr inw. MN M.119
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STANISEAWA STELMARZEWSKA PANASOWA
WIDOK HUTY ,, WARSZAWA”

112

Obraz Stanistawy Stelmarzewskiej - Panasowej, zatytutowany Widok
huty ,Warszawy”, powstat w 1962 roku w Warszawie. Malowany technika
olejng na ptétnie, ksztatt pola obrazowego to poziomy prostokat o wymia-
rach 76 x 92 cm. Wchodzi w sktad kolekcji obrazéw Muzeum Niepodlegtosci
o nr. inw. MN M.140.

Artystka sportretowata sylwetke nowo powstatej huty ,Warszawa”, ktora
w roku powstania obrazu (1962) w petni juz pracowata, po zakonczeniu budo-
wy kolejnych wydziatéw zgodnie z planami projektowymi. Huta przedstawiona
z dymiacymi kominami skontrastowana jest z widoczna na pierwszym planie
duza potacia zielonej taki. Wpisuje sie w ksztattowanie obrazu Warszawy -
miasta na nowo budujacego swoja wielko$¢ i osiggniecia przemystowe.

Kompozycja centralna, otwarta z r6wnowazacymi sie kierunkami werty-
kalnymi w postaci wysokich kominéw i horyzontalnymi, podkres§lonymi przez
architekture budynkéw tworzacych kompleks huty. Linia horyzontu widoczna
powyzej potowy obrazu.

Stosunkowa szeroka gama barwna, temperaturowa - ponizej horyzontu
widoczne s3 ciepte odcienie zieleni, brazéw, zétcieni z akcentami ugréw, na-
tomiast w gérnej czeSci przewazaja kolory chtodne z dominujagcym btekitem
i odcieniami rozjasnionego bezu.

Swiatto naturalne jest rozproszone réwnomiernie po catej kompozycji.
Swiattocien ptytko modelujacy formy, podkreslony wyrazistymi pociagnieciami
pedzla, zwtaszcza w gdrnej partii obrazu.

Obraz Stanistawy Stelmarzewskiej - Panasowej reprezentuje stylistyke
realizmu socjalistycznego, przedstawia nowe osiggniecia pafistwa opartego
na doktrynie komunistycznej. Jednak zaréwno spokojna i pogodna atmosfera

przedstawienia oraz walory kolorystyczne rownowaza przekaz propagandowy.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO



NIECH SIE MURY PNA DO GORY




Widok huty ,Warszawa”
olej na ptotnie;

76 x92 cm;

Warszawa 1962;

nr inw. MN M.140
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SZUMIGA] ANDRZE] FELIKS
ODPOCZYNEK

116

Obraz Andrzeja Feliksa Szumigaja, zatytutowany Odpoczynek, powstat
w 1978 roku w Lodzi. Malowany technika mieszang (olej, akryl) na ptotnie
o wymiarach 127 x 127 cm. Wchodzi w sktad kolekcji obrazéw Muzeum
Niepodlegtosci o nr. inw. MN M.263.

Obraz w realistyczny sposéb przedstawia twarz robotnika w bliskim kadrze,
ujeta w chwili odpoczynku od pracy na co wskazuje trzymany w ustach papie-
ros. W dalekim tle widoczna jest sylwetka miasta.

Otwarta kompozycja z ostrym kadrem ucinajacym fragmenty postaci, a tak-
ze format kwadratu pola obrazowego jest wyraZnie zamierzonym zabiegiem
artystycznym, wprowadzajacym dynamizm ujecia. Wyrazna linia dzieli kom-
pozycje na pierwszy i drugi plan stanowiacy lekko zarysowane tto. Pierwszy
plan, catkowicie wypelniony przez twarz i reke mezczyzny, opracowany jest
z dbatoscig o najmniejszy detal.

Mocne stoneczne $wiatto wpada spoza obrazu, od jego lewej strony. Gteboki
modelunek $§wiattocieniowy i wyrazisty czarny kontur stanowia wazny ele-
ment kompozycji. Waska zrdwnowazona gama barwna oscyluje w odcieniach
szaro$ci, bragzéw oraz delikatnych ugréw. Kolory zmieszane, przybrudzone
urzeczywistniaja tematyke obrazu.

Artysta w oryginalny sposéb ujat twarz mezczyzny - podzielona wyrazista
granicg na goérna jej czes$¢ skrywajaca sie w cieniu kasku i dolng roz§wietlona
storicem. Jednak to wtasnie btekitne oczy bedace w cieniu przykuwaja nasza
uwage. Niezwykle wyraziste, stalowe spojrzenie jest waznym, jak nie domi-
nujacym elementem catego przedstawienia. Cato$¢ namalowana z dosadnym
realizmem, bez §lad6w idealizacji. Zwtaszcza werystycznie namalowana dton

i twarz nosza znamiona hiperrealizmu.

Magdalena Kucza-Kuczyniska
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Odpoczynek

olej i akryl na ptétnie;
127 x 127 cm;

L£6dz 1978;

nr inw. MN M.263
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ALFRED LENICA
ROBOTNICY PO PRACY

120

Obraz Alfreda Lenicy, zatytutowany Robotnicy przy pracy powstat w Poznaniu
w 1952 roku. Malowany olejami na tekturze, ma ksztatt pionowego prosto-
kata o wymiarach 99,5 x 71,5 cm. Obecnie znajduje sie w zbiorach Muzeum
Niepodlegtosci pod nr inw. MN M.257.

Kompozycja obrazu centralna, tréjpostaciowa, oparta na perspektywie zbiez-
nej. Catos¢ przedstawienia wypetniaja trzy postaci robotnikéw, dwie meskie i jed-
na kobieca w ujeciu calopostaciowym. Twarze przedstawionych postaci nie maja
zindywidualizowanych ryséw twarzy, wyraziste linie podkreslaja zdecydowany
charakter postaci.

Dzieto Lenicy wpisuje sie w charakterystyczny styl malarski dla socrealizmu.
Zaréwno tematyka jak i sposéb kompozycji spetniaja podstawowe zatozenia
tego kierunku.

Obraz malowany jest szerokimi, mocnymi pociggnieciami pedzla. Wyrazisty
czarny kontur stanowi wazny element kompozycji i podkresla dynamike form.
Kolorystyka oparta jest na kontrastowych zestawieniach barw. Silne akcenty
czerwieni, zieleni, niebiesko$ci i z61ci zestawione s3 z catg gamg odcieni brazéw.
Tak skomponowany kolorystycznie obraz z pewnoscig stanowi réwniez zasadni-
cza 0$ kompozycji. Swiatto jest rozproszone i naturalne, bez wyraznej dominanty.

Obraz pochodzi z okresu, kiedy Alfred Lenica przerwat swoje artystyczne eks-
perymenty, zwracajac sie w strone wprowadzonej politycznym nakazem doktryny
artystycznej. Z racji swoich przekonan byt to dla niego powrét do malowanych

juz w latach 30. obrazéw zaangazowanych spotecznie i politycznie.

Magdalena Kucza-Kuczyniska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Robotnicy po pracy
olej na ptotnie;
99,5x 71,5 cm;
Poznan 1952;

nr inw. MN M.257
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Wystawa zostata zorganizowana 1 pazdziernika 2020 roku
w zwigzku z rocznicg zakonczenia Powstania Warszawskiego.
W nocy z 2 na 3 pazdziernika 1944 roku zostata podpisana kapi-
tulacja stolicy. ChcieliSmy przyblizy¢ ten moment poprzez obrazy,
jednak nieco inne od tych, ktére dotychczas byty wystawiane za-
réwno w Muzeum Niepodleglosci, jak i prezentowane w przestrzeni
publicznej. W ,Galerii Malarstwa Historycznego” wystawiliSmy
cztery dzieta sztuki pochodzace z naszych zbioréw. Pierwszy
to obraz olejny Jozefa Mtynarskiego Warszawa 1945. Nastepnie
prezentowali$my Powrdt. Ludzie Warszawy Hanny Zoétawskie;j.
Trzecim z wystawionych dziet byt Exodus - Okupacja J6zefa
Skrobinskiego. Ostatni, to przedstawnie Stanistawa Z6ttowskiego
Wola 1944. Wybrano akurat te obrazy, poniewaz nie pokazujg
stricte dziatan Powstania Warszawskiego, ale czas zwigzany
z jego zakonczeniem. Obraz Wola 1944, na ktérym widoczna jest
$ciana podziurawiona od kul, stoi kobieta z zakneblowanymi
ustami, siedzi mezczyzna ranny z opatrzong gtowa, lezy zabity
czlowiek, gdzie§ we mgle widniejg inne postacie. To wymowny
obraz moéwiacy o cierpieniu, cho¢ nie ukazujacy bezposrednio
dziatan wojennych.

Nalezy pamieta¢, ze 2 pazdziernika obchodzony jest Dzien
Pamieci o Cywilnej Ludno$ci Powstanczej Warszawy. TakZe i o tym
te obrazy przypominajg. O mieszkancach stolicy wymordowanych
i wypedzonych ze swojego miasta, ktére zostato doszczetnie
zniszczone i zrujnowane przez niemieckiego okupanta. Ale takze
o ich powrotach do ukochanej Warszawy juz w styczniu 1945 roku
i wierze, ze odbuduja tu zycie. Pokazujemy miasto, ktére powstato
zruin jak ,Feniks z popiotéw”. To najtragiczniejsze chwile w historii
Warszawy. Zadna europejska stolica nie przezyta takiego powsta-
nia, nie poniosta tylu ofiar wojskowych i cywilnych, nie doswiad-
czyta zré6wnania z ziemig i exodusu mieszkancéw, jak Warszawa.

[ te obrazy majg nam o tym przypominac. Zaréwno tym, ktérzy

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO



jeszcze te fakty pamietajg, ale tez tym, ktérych trzeba w tym
zakresie edukowacd. Pragniemy pokazac¢ i uséwiadomi¢ mtodemu
pokoleniu w jakim mie$cie zyje: mieScie catkowicie zrownanym
z ziemig, do ktorego jego mieszkancy chcieli powréci¢, odbudowac

go i dalej w nim zy¢.

Beata Michalec

OSTATNIE DNI WALKI
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JOZEF SKROBINSKI
EXODUS - OKUPACJA

128

Obraz J6zefa Skrobinskiego, zatytutowany Exodus - Okupacja, ma ksztatt
pola obrazowego poziomego prostokata o wymiarach 68 x 98 cm. Malowany
technika olejng na ptétnie, nalezy do zbioré6w Muzeum Niepodlegtosci
pod nr inw. MN M.358. Obraz powstal prawdopodobnie na poczatku lat 60.
XX wieku na potrzeby zorganizowanej w Lublinie ogdlnopolskiej wystawy, za-
tytutowanej Martyrologia i Walka Narodu Polskiego 1939-1945 w 1962 roku.

Przedstawiona scena ukazuje ludnos$¢ cywilng wychodzaca z waskiej uli-
cy miasta, pilnowang przez dwo6ch uzbrojonych Zotnierzy. Malarz przedsta-
wia smutng rzeczywisto$¢ mieszkancéw miast w czasie Il wojny Swiatowe;j.
Sumarycznie zaprezentowane postacie, przygarbione i lekko zdeformowane
uosabiajg wrazenie beznadziei sytuacji. Odarte z heroizmu, pozbawione cech
indywidualnych stanowia raczej symbol wojennej rzeczywistosci, a nie odnosza
sie do konkretnej sytuacji.

Kompozycja wieloplanowa, rozproszona z brakiem dominanty. Obraz ksztat-
towany ptaska plama barwng otoczong czarnym, wyrazistym konturem.
Perspektywa linearna, przewazajace kierunki wertykalne zré6wnowazone zo-
staty przez poziomy format obrazu. Stosunkowo waska paleta barw oscyluje
woko6t czerni, brazéw, szaro$ci z akcentami ugréw i zétcieni. Gdzieniegdzie
zmieszane kolory rozswietlone sa przez delikatne pociagniecia bielg, bedaca
tym samym subtelnym zZrédtem swiatta. Widoczne s3 krétkie, ekspresyjne
pociagniecia pedzla, zwtaszcza w dolnej partii. Swiatto dzienne, rozproszo-
ne, bez widocznego zrodta. Brak kontrastéw swiattocieniowych, przewaza
ciemna tonacja barw.

Obraz Skrobinskiego jest przyttaczajacy w swojej wymowie. Uderza nie tyle
dramatyzm przedstawionej sceny co jego pesymizm i beznadzieja. Artysta,
ktéry sam juz §wiadomie przezyt okres wojenny, odnosi sie prawdopodob-
nie do wlasnych traumatycznych przezy¢ z tego okresu. Dzieto wyrdznia sie
w tworczosci Skrobinskiego tematyka. Artysta zwigzany z t6dzka grupa re-
alistow znany jest przede wszystkim z widokdw Lodzi i okolic, ale takze po-
dejmowania tematyki egzystencji cztowieka i problematyki spotecznej. Jednak
czarny kontur, lekka deformacja, przygaszone barwy i dbanie przede wszystkim

o nastrdj dzieta, pozostaja obecne na wszystkich etapach jego tworczosci.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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STANISELAW ZOLTOWSKI
WOLA 1944

132

Obraz Stanistawa Zéttowskiego zatytutowany Wola 1944, to duzego formatu
dzieto o wymiarach 150 x 150 cm. Malowany olejami na pt6tnie, nalezy do ko-
lekcji obrazé6w Muzeum Niepodlegtosci o nr. inw. MN M.141. Dzieto powsta-
to w 1963 roku w Warszawie, z ktérg malarz zwigzany byl przez cate zycie,
a jej tragiczne losy czesto znajdowaty odbicie w jego tworczosci. Artysta uka-
zuje scene rozstrzelania zwyktych ludzi na warszawskiej Woli w 1944 roku.

Kwadratowe tto pola obrazowego stanowi wazny element koncepcji arty-
stycznej. Kompozycja otwarta z widocznym ucieciem postaci po prawej stronie
obrazu. WyraZna asymetria osiagnieta przez zgrupowanie bohateréw przed-
stawienia po jego prawej stronie. Jednoplanowe, ptaszczyznowe ujecie wzmaga
odbidr i ekspresje dzieta.

Swiatto jest rozproszone, wpada spoza obrazu z lewej strony. Zastosowana
synteza barwy biatej i Swiatta zdecydowanie wplywa na wrazeniowo$¢ dzieta.

Gama barwna zawezona z dominujgcymi odcieniami bieli, szarosci, bezy,
brazéw i czerni. Przewaga barw chtodnych ktadziona zdecydowanymi pocia-
gnieciami szerokiego pedzla. Obraz bardzo malarski, malowany swobodnie
gesta farba, wplywajaca na jego wyrazistg fakturowos$¢. Obraz ksztattowany
plama barwnga otoczong zdecydowanym czarnym konturem, podkreslajacym
deformacje w obrebie ksztattowania sylwetki ludzkiej. Zauwazalny jest prymat
wypracowania nastroju dzieta, pelnego ekspresji, dramatyzmu podkres$lonego
przez deformacje nad opracowaniem detalu.

Artysta uzyskat w swoim dziele nastro6j peten dramatyzmu i napiecia.
Zarowno zdeformowane sylwetki bohateréw jak i realistycznie ukazana podziu-
rawiona od kul $ciana petnigca role tta, wptywajg na emocjonalny odbiér dzieta.
Stanistaw Z6ttowski, wspominany jako artysta o niespokojnym temperamencie,
w swojej twérczos$ci powojennej rozliczat sie niejako z wtasnymi, tragicznymi
przezyciami z okresu wojny, kiedy walczyt w Powstaniu Warszawskim. Obraz
Wola 1944 jest typowy dla tego okresu twérczosci Z6ttowskiego, ktéra nacecho-
wana jest wptywami postimpresjonizmu i ekspresjonizmu, charakteryzuje sie

oryginalno$cig kompozycji i warsztatowgq perfekcja.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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Wola 1944;

olej na ptotnie;
150 x 150 cm;
Warszawa 1963;
nr inw. MN M.141
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JOZEF MLYNARSKI
WARSZAWA 1945
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Obraz J6zefa Mtynarskiego zatytutowany Warszawa 1945, ma ksztatt
pola obrazowego poziomego prostokata o wymiarach 135 x 200 cm.
Malowany technika olejng na ptétnie, nalezy do kolekcji obrazéw Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie, opatrzony nr inw. MN M.154.

Tematem jest ucieczka ludzi z palgcego sie Starego Miasta w Warszawie
w 1945 roku. Scena zostata ujeta od strony Wisty, na pierwszym planie widzi-
my mocno znieksztatcong grupe postaci, powyzej na dalszych planach spowite
w gestym dymie sylwetki kamienic i ko$ciotéw. Dzieto ksztattowane jest mocno
fakturowaq plama barwng, miejscami ujeta w ciemny kontur. Przedstawione po-
staci sg silnie zdeformowane, oddane sumarycznie, anonimowe.

Kompozycja opiera sie na silnym kontrascie kolorystycznym, uwage zwraca
mocno roz§wietlony pierwszy plan w zestawieniu z pozostajagcym w ciemnych
barwach ttem. Zabieg ten pomimo réwnowagi kierunkéw wertykalnych i hory-
zontalnych, wptywa na dynamiczny charakter pracy. Brak wyraznej dominanty.

Swiatto skupione na pierwszym planie wybija z wnetrza obrazu w wyniku
syntezy bieli. Kolorystyka jest przyttumiona, zr6znicowana w obrebie planéw.
Przewazajq odcienie szarosci, przetamanych bieli, brazéw z pojedynczymi ak-
centami czerwieni, z6tci. W tle dominuja odcienie czerni i szaro$ci. Wyrazista
faktura, w wyniku malowania gestg farbg, podkresla dynamizm.

Obraz Mtynarskiego ma nastroj napiecia, peten dramatyzmu wpisuje sie
w nurt malarstwa rozliczeniowego z Il wojna $§wiatowa. Malarz doswiadczyt
wojny jako nastolatek, stad sieganie do tematyki wojennej z pewnoscia jest
swoistym rozrachunkiem doznanych cierpien. W pracy widac¢ nacisk na emo-
cjonalny wydZwiek dzieta, w postaci kontrastowej plamy barwnej, kolorystyki,
niz opracowanie detalu.

Dzieto Mtynarskiego pozostaje w kregu zainteresowan malarza, ktéry
chetnie podejmowat tematyke spoteczna zwigzanga z problematyka wojenna
i powojenna. Zwigzany z Warszawg tworzyt takze tzw. etiudy warszawskie.
Wystawial z Grupa Realistéw i pozostat konsekwentnie w przestrzeni malar-

stwa figuratywnego.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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HANNA ZULAWSKA
POWROT. LUDZIE WARSZAWY
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Obraz autorstwa Hanny Zutawskiej, zatytutowany Powrdt. Ludzie Warszawy
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw Muzeum Niepodlegtosci pod nr inw.
MN M.165. Ksztatt pola obrazowego to pionowy prostokat o wymiarach
150 x 112 cm., malowany technikg olejng na ptétnie.

Dzieto namalowane w latach powojennych ukazuje zniszczone przez bombar-
dowania w czasie Il wojny §wiatowej ulice Warszawy. Wéréd przedstawionych
ruin mozemy dostrzec schematycznie namalowane sylwetki dwéch oséb.

Kompozycja otwarta, ztoZona, z przewaga linii wertykalnych zasadniczo
wptywajacych na dynamiczng ekspresje dzieta. Dominante kompozycyjna,
a takze kolorystyczng stanowi wyrdézniajaca sie jasna plama barwna w cen-
trum, obrazujaca relikty budynkéw. Perspektywa linearna bez wyraznego
punktu zbiegu. Podstawowym $rodkiem budowy obrazu jest fakturowa pla-
ma barwna z wyrazistymi, impastowymi pociggnieciami pedzla. Wysoko usy-
tuowany horyzont wzmaga dynamike i jednoczes$nie ,wprowadza” odbiorce
do wnetrza obrazu.

Swiatto naturalne wpada z poza obrazu podkreslajac centrum kompozycji.
Widoczna jest synteza Swiatta i barwy oraz operowanie ostrym modelunkiem
Swiattocieniowym.

Stosunkowo szeroka i zrdwnowazona gama barwna z przewaga ciemnej
tonacji. Jasne i silnie do$wietlone odcienie bezu i bieli w $srodku obrazu, moc-
no kontrastuja z otoczeniem w postaci ciemnych, wypalonych ruin i zgliszcz
widniejacych na obrazie. Wyraziste odcienie ugréw stanowia przeciwwage
dla barw chtodnych, jednocze$nie wzmacniajg walory kolorystyczne.

W obrazie Zutawskiej w rozwigzaniach formalnych wida¢ wptyw tendencji
postimpresjonistycznych, ktére mogta zaczerpna¢ pod wptywem nauki u J6zefa
Pankiewicza w Paryzu. Wskazuja na to szerokie pociagniecia pedzla i wrazli-
wo$¢ na kolor, a takze umiejetno$¢ w ksztattowaniu obrazu przy uzyciu plamy
barwnej. Sitg obrazu sg zastosowane przez artystke delikatne zr6znicowanie
barw i widoczna fakturowo$¢. Przedstawieniu towarzyszy nastroéj nostalgii
skontrastowany z jego ekspresyjng forma. Pomimo przyttaczajacej tematyki za-
gubionych wsrdd ruin miasta ludzi, tchnie on subtelnym optymizmem. Wydaje
sie, Ze obraz ten jest osobista refleksja artystki dotyczaca emocji zwigzanych

Z przezytg trauma wojenna.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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W zwigzku z ponownym zamknieciem instytucji kultury w cza-
sie pandemii, Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie - 9 listopada
2020 roku o godz. 12.00 w ramach Galerii Malarstwa Historycznego
udostepnito wystawe online Kobiety dla Niepodlegtej. Na wystawie
prezentowali$my pie¢ obrazéw przedstawiajgcych trzy kobiety,
ktdérych nieztomna postawa byta symbolem walki o wolng Polske
- Anne Gudzinska, Haline Krahelskg oraz Marie Dulebianke. O pra-
cach prezentowanych na wystawie opowiedziaty: Jolanta Zateczny,
Beata Michalec, Izabela MoScicka oraz Natalia Roszkowska.

WSsrdd prezentowanych dziet znalazty sie m.in. obrazy Aleksan-
dra Sochaczewskiego, ktorego kolekcja obrazéw i szkicéw na state
jest prezentowana w Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej
- oddziale Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie. Zaprezento-
wali$my takze obraz Witkacego Halina Krahelska i dzieto Marii

Dulebianki Po wyroku (Uwieziona) z 1900 roku.

Anna Gudzinska bohaterka trzech obrazéw Aleksandra Socha-
czewskiego, zyta w latach 1841-1866. Urodzita sie w Warszawie
i byta wtascicielkg piwiarni na Starym MieS$cie. We wtasnym domu
data schronienie emisariuszowi Rzagdu Narodowego w czasie po-
wstania styczniowego, zona urzednika kolejowego. W jej piwiarni
zostat zamordowany szpieg rosyjski. Anna Gudzinska, pomimo
ciezkiego Sledztwa na Cytadeli, nie wydata sprawcow. Wiezniarka
X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej (1863). Skazana na dozywotnig

katorge do Usola. Zmarta 1866 roku na zestaniu.

Maria Dulebianka polska dziataczka spoteczna, feministka,
malarka, pisarka, publicystka. Urodzita sie 21 pazdziernika 1861
w Krakowie. Tematem wielu jej obrazéw byty kobiety. Od 1881
wystawiata swe prace w Krakowie, Paryzu i Warszawie. Ma-
lowata gtéwnie portrety (kilkakrotnie Konopnickiej, np. okoto

1910) i obrazy rodzajowe (Sama jedna 1886, Sieroca dola 1889,
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Pod ptotem 1890). Muzeum Polskie w Rapperswilu posiadato
namalowany przez nig portret Marii Konopnickiej. Jej obraz
Studium dziewczyny zostat zakupiony przez Muzeum Narodowe.
Otrzymata wyrdéznienie mention honorable za obrazy Na pokucie
i Sieroca dola na miedzynarodowej wystawie w Paryzu w 1900
roku. Byta aktywistka pierwszej fali feminizmu. Zmarta na tyfus
7 marca 1919 roku.

Halina Krahelska, wtasciwie Helena Maria Krahelska
z domu Sleszynska, primo voto Grabianka. Polska dziataczka
spoteczna, socjolog, publicystka i pisarka. Urodzita sie 12 maja
1886 roku w Odessie.Od 1908 w Polskiej Partii Socjalistycznej
- Frakcji Rewolucyjnej, od 1912 w rosyjskiej Partii Socjalistow-
Rewolucjonistow. W latach 1912-1917 na zestaniu - najpierw
w Kiszyniowie, w 1913 w Kijowie, a od listopada 1914 we wschod-
niej Syberii, w okolicach Kanska. Po rewolucji lutowej i obaleniu
caratu powrdcita z zestania poprzez Smolensk do Odessy. W 1918
cztonek Polskiej Organizacji Wojskowej (POW) w Odessie. Po od-
zyskaniu niepodlegto$ci przyjechata w 1919 do Polski. W latach
1919-1921 i 1927-1931 byta zastepca Gtéwnego Inspektora
Pracy, zajmujac sie gtéwnie systemem ochrony pracy i opieki
spotecznej - zwtaszcza za$ ochrong macierzynstwa i zdrowia
kobiet pracujacych i pracownikdw mtodocianych. Publikowata
zar6wno wiersze i beletrystyke, jak i opracowania popularno-
-naukowe. Po agres;ji Ill Rzeszy na Polske we wrzes$niu 1939 byta
w czasie obrony Warszawy komendantka Obrony Przeciwlotniczej
na Mokotowie, gdzie koordynowata likwidowanie pozaréw, rato-
wanie ludzi i organizacje positkéw. Pracowata tez w Wojskowym
Biurze Historycznym i Biurze Informacji i Propagandy Komendy
Giownej ZWZ-AK. W 1941 ulegta ciezkiemu wypadkowi, po-
tragcona przez niemiecki samochdéd wojskowy stracita noge.

Niosta wtedy wazne meldunki i mimo cierpienia udato jej sie

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO



przekazac je w odpowiednie rece unikajgc dekonspiracji. W uzna-
niu tego czynu odznaczono ja Krzyzem Walecznych. Autorka
broszury Oswiecim - pamietnik wieznia (p6zniej okazato sie,
ze pamietniki powstaty w znaczacej czesSci na podstawie relacji
Wtiadystawa Bartoszewskiego). W lipcu 1944 zostata wydana
»---przez «nieznanych sprawcéw» w rece Gestapo...”, a nastepnie
uwieziona w obozie koncentracyjnym w Ravensbriick, gdzie zmarta
prawdopodobnie 19 kwietnia 1945. Przed Smiercig napisata Tezy

do dziatalnosci inspekcji pracy w odrodzonej Polsce.

Beata Michalec
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MARIA DULEBIANKA
PO WYROKU

150

Obraz Po wyroku autorstwa Marii Dulebianki powstat w 1900 roku
w Monachium. Malowany olejami na pt6tnie w formacie waskiego pionowego
prostokata o wymiarach 97,5 x 38,5 cm. Nalezy do kolekcji obrazéw Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie pod nr inw. MN M.220.

Obraz przedstawia ujeta w bliskim kadrze, posta¢ kobiety w wiezieniu z re-
koma skutymi ciezkimi kajdanami. Mtoda kobieta ze zmarszczonymi gniew-
nie brwiami, ukazana jest w pozycji siedzacej z twarza podparta na lewej rece.
Zaréwno format jak i kontrasty walorowe wptywajg na ekspresje ujecia, w ktd-
rym o$ kompozycji stanowi twarz i rece spiete kajdanami. Jasna postac reali-
stycznie przedstawionej wiezniarki kontrastuje z ciemnym ttem.

Realizm jest tu podwdjny, wida¢ go zar6wno w odtworzeniu natury,
jak w prawdziwym zrozumieniu ludzkiej natury, w niezwykle realistycznym
portrecie psychologicznym. Wida¢ u Marii Dulebianki autentyczne zaintereso-
wanie cztowiekiem - to werystycznie oddana twarz kobiety przykuwa nasz
wzrok. Artystka zdotata uchwyci¢ subtelny, przemijajacy wyraz oczu.

Swiatto skupione na twarzy, emanuje takze naturalnym blaskiem z jasnego
ubrania kobiety, malowanego szerokimi, ekspresyjnymi pociagnieciami pedzla.
Obraz przemawia sitg kontrastu miedzy postacia a ttem, wytyczajac zewnetrz-
ny kontur. Od blasku twarzy do najgtebszych cieni, §wiatto po mistrzowsku
roztapia sie przez cata game stabszych tonéw.

Maria Dulebianka w swoim obrazie Po wyroku zaprezentowata doskona-
tos¢ techniczng, malarska przejrzystos¢ z glebia psychologicznego wyrazu.

Jest to dzieto obok ktdrego nie sposéb przej$¢ obojetnie.

Magdalena Kucza-Kuczyniska
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ALEKSANDER SOCHACZEWSKI
SMIERC GUDZINSKIE]

154

Obraz Smieré Gudziriskiej autorstwa Aleksandra Sochaczewskiego po-
wstat przed 1897 rokiem najprawdopodobniej w Monachium. Malowany ole-
jami na ptétnie w formacie waskiego pionowego prostokata o wymiarach
129 x 66 cm. Nalezy do kolekcji obrazéw Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie
pod nr inw. MN M.638.

Anna Gudzinska, bohaterka obrazu Aleksandra Sochaczewskiego, zyta w la-
tach 1841-1866. We witasnym domu data schronienie emisariuszowi Rzadu
Narodowego w czasie powstania styczniowego. Byta wtascicielka piwiarni
na Starym Mie$cie w Warszawie, w ktoérej zostat zamordowany szpieg rosyjski.
Pomimo znecania sie nad nig podczas $ledztwa na Cytadeli, nie wydata spraw-
cow. Wieziona w X Pawilonie Cytadeli Warszawskiej, skazana na dozywotnig
katorge do Usola, gdzie zmarta 1866 r. Jej pogrzeb stat sie manifestacja patrio-
tyczng, w ktorej uczestniczyto wielu zestancow. Posta¢ Gudzinskiej zostata
opisana przez Ludwika Zielonke oraz uwieczniona na obrazach Aleksandra
Sochaczewskiego.

Format wydtuzonego pionowego prostokata wzmaga ekspresje dzieta.
Kompozycja tréjpostaciowa, otwarta, dwuplanowa. Pierwszy plan zajmuje
pétlezaca posta¢ Anny Gudzinskiej i pochylajacy sie nad nig mezczyzna w mun-
durze, kompozycje dopetnia stojaca na dalszym planie posta¢ mezczyzny
z podgolong gtowg i okazatg broda. Obraz utrzymany w zmieszanej kolorystyce
ograniczajacej sie do szarosci, bragzéw, przetamanej bieli z akcentem czerwieni
na pagonach munduru. Swiatto naturalne wpada od géry, z lewej strony, réw-
nomiernie rozktadajac sie po catej przestrzeni ptétna. Najjasniejszym punktem,
a zarazem dominantg kompozycji jest twarz umierajacej kobiety. Obraz z kolo-
rystyce i przedstawieniu postaci mozna zaliczy¢ do naturalizmu.

Aleksander Sochaczewski, byt postacia niezwykle barwna, ale i tra-
giczna. Studiowat w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem
prof. J6zefa Simmlera. Do historii przeszedt jako malarz upamietniajacy ciez-
kie losy polskich zestancéw na Sybir, ktérych doswiadczenie poznat bedac
jednym z nich. To wtasnie bedac na zestaniu w Usolu spotkat miedzy innymi
Anne Gudzinska. Przejety gteboko losem wowczas zaledwie 25 letniej kobie-
ty, namalowat petne tragedii, ale i piekna obrazy: Smier¢ Gudziriskiej i bar-
dziej znany zatytutowany Gudziriska nad przereblg, odwotujacy sie do faktu,
Ze ta niezwykle odwazna kobieta, w czasie odbywania wyroku prata worki

po soli w lodowatej wodzie. Zmarta na zapalenie ptuc.
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Artysta po powrocie z zestania (1884) zamieszkat w Monachium, i tam po-
wstatl ,malarski pamietnik zestanca”, stanowiacy zapis przezy¢ syberyjskich,
sktadajacy sie z 125 obrazéw. W obrazach tych malarz wiernie przedstawit
tragiczne losy ludzi, ktérych poznat w drodze na Sybir, potem w czasie wy-
konywania katorzniczej pracy w kopalniach, az po przejmujace pejzaze uka-
zujace $niezne, rozleglte pustkowia. Kolekcja obrazéw i szkicow Aleksandra
Sochaczewskiego byta wtasnoscig lwowskiego Muzeum Narodowego, nastepnie
po 1941 roku przechowywana w Kijowie. Do Polski wrécita w 1956 i stata sie
wowczas wtasnoscig Muzeum Historycznego m.st. Warszawy, a po powstaniu
w 1963 Muzeum X Pawilonu Cytadeli Warszawskiej trafita tu w charakterze
trwatego depozytu. Od 12 marca 2018 roku cala kolekcja obrazéw Aleksandra

Sochaczewskiego jest wiasno$ciag Muzeum Niepodlegtosci.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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Smieré¢ Gudziriskiej

olej na ptotnie;

129 x 66 cm;

Monachium (?) przed 1897;
nr inw. MN M.638
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STANISALW IGNACY WITKIEWICZ
PORTRET HALINY KRAHELSKIE]

160

Portret Haliny Krahelskiej zostat namalowany przez Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w 1934 roku technika pasteli na kartonie. Obraz posiada charakte-
rystyczne cechy dla tego okresu twérczosci malarza, ktéry skupit sie na tworze-
niu komercyjnych wizerunkéw na indywidualne zaméwienie. Tekst odautorski
w dolnym prawym rogu stanowi integralny element kompozycji.

Stosunkowo niewielki obraz ma ksztatt pola obrazowego pionowego pro-
stokata o wymiarach 64,4 x 48,7 cm. Kompozycja jest jednofigurowa, jedno-
planowa i asymetryczna. Portret kobiety namalowany w bliskim kadrze cha-
rakteryzuje sie wyrazista i ekspresyjng kreska. Gama barwna jest stonowana
z przewazajacymi odcieniami rézu i btekitu, widoczny jest kolor podobrazia.
Brak tradycyjnego modelunku §wiattocieniowego, Swiatto nieokre$lone jest
zawarte w barwie. Uwage zwraca zindywidualizowany sposéb ujecia ryséw
twarzy, poprzez wyraziste, podkreslone linie brwi i zaciete usta, nadajgce zde-
cydowany charakter postaci.

Osoba sportretowang jest Halina Krahelska (1886-1945), cérka znanego pol-
skiego matematyka, Jana Sleszynskiego. Byta dziataczka spoteczna (dwukrotnie
wieziona w Ros;ji), socjolozka, pisarka, publicystka.

Portret Haliny Krahelskiej zostal namalowany przez Stanistawa Witkiewicza
w 1934 roku w ramach zatozonej przez artyste Firmy Portretowej, powstatej
w wyniku zaniechania twérczos$ci artystycznej (malarstwa), majacej na celu
tworzenie komercyjnych wizerunkéw. Byty to prace pastelowe, na ktérych
Witkacy nanosit informacje odno$nie typu portretu oraz ewentualnych uzywek
pod wptywem ktérych dana praca powstata (obok srodkéw odurzajacych mégt
to by¢ alkohol - stynne pyfko, nikotyna, kawa a nawet krople do nosa). Portret
Haliny Krahelskiej mozna zaliczy¢ do ujecia typu B, ktérego zadaniem byto
uchwycenie podobienistwa przy braku elementéw karykaturalnych, z jednocze-
snym pewnym uproszczeniem w oddawaniu ksztattéw. Jest raczej portretem
psychologicznym nizZ mimetycznym odwzorowaniem rysoéw twarzy.

W dolnym prawym rogu widoczna jest sygnatura Witkacego i data oraz in-

formacje na temat uzywek, pod ktérych wptywem powstat portret.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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Portret Haliny Krahelskiej
pastel na tekturze;

64,4 x 48,7 cm;

Krakow 1934;

nr inw. MN Gr. 196
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Kleska Postania Styczniowego miata wptyw nie tylko na jego
bezposrednich uczestnikéw ale takze na kolejne pokolenia.
Dla Polakéw zyjacych w drugiej potowie XIX wieku temat ten
byt ciagle Zywym przedmiotem rozmys$lan. Dlatego nie dziwi,
ze Jacek Malczewski, cho¢ za mtody zeby wzig¢ udziat w powstaniu,
stworzyt Cykl Sybirski poSwiecony cierpieniu rodakow.

Tematyka ta pojawita sie w tworczoSci artysty juz w latach
70. XIX wieku, podczas jego studiéw w Paryzu, kiedy inspirowat
sie dzietami Juliusza Stowackiego. Pierwsze obrazy z tego cyklu
powstaty natomiast na poczatku kolejnej dekady, a ostatnie
juz w XX stuleciu. Malczewski odnosit sie przede wszystkim do wy-
darzen bedacych skutkiem powstania styczniowego, u§wiadamia-
jac z jakim osamotnieniem, cierpieniem i biedg musieli mierzy¢ sie
polscy zestancy na Syberie.

Ekspresyjne kompozycje przedstawiajgce dramatyczne zycie
zestancow, obejmuja sceny z pracy na etapach, z wiezien, kopaln
i miejsc zsytki. Najlepszy przyktadem jest obraz Niedziela w kopalni.
Tytut obrazu ma wymowe symboliczng, niedziela jako dzien $wig-
teczny powinien by¢ dniem wolnym od pracy. W ten sposéb artysta
dodatkowo podkreslit nieludzkie warunki egzystencji katorznikow
zmuszanych do pracy takze w niedziele. Postaci sg przedstawione
w chwili odpoczynku, epatuje z nich nastréj przygnebienia, rezy-
gnacji, poczucia beznadziei. Uderzajaca izolacja poszczegdlnych
grup zestancow, dodatkowo wptywa na odczucie ich samotnosci,
udreki i tesknoty za bliskimi.

Dzieta Malczewskiego o tematyce zestanczej, z jednej strony
sg do bélu realistyczne, z drugiej jednak niepozbawione subtelnej
symboliki. Ekspresja sylwetek oraz mimiki twarzy pozwala nam
bezbtednie odczytac przezycia przedstawionych postaci: rozpacz
oraz otepienie. Brud na ubraniach jest wrecz namacalny, dajac
nam wyobrazenie o warunkach w jakich sybiracy zyli. Dosadnos¢

tego odbioru spotegowana jest przez kolorystyke utrzymana
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w gamie rozbielonych szarosci, ciemnych ugrow i czerni. W Swie-
cie przedstawionym brakuje natury, zieleni, a wiec nadziei,
jest tylko smutek i przygnebienie. Wyjatkiem jest obraz Powrdt
Sybiraka, gdzie para bohateréw zostata przedstawiona na zie-
lonym tle, co mozemy symbolicznie odczytywac jako nadzieje

na nowe zycie.

Natalia Roszkowska

JACEK MALCZEWSKI

167



JACEK MALCZEWSKI
SYBIRAK

168

Obraz Jacka Malczewskiego, zatytutowany Sybirak, stanowi cze$¢ cyklu
poswieconego tematyce polskich zestancéw na Sybir. Ksztatt pola obrazowego
to pionowy prostokat, o wymiarach 30,8 x 18 cm. Niewielkiego formatu obraz,
malowany olejami na ptétnie wpisuje sie w charakterystyczny dla catego cyklu
zamyst artystyczny.

Na obrazie widzimy sylwetke samotnego mezczyzny w pozycji siedzacej,
postac¢ wypetnia caty plan i jest ujeta frontalnie. Kompozycja jest centralna,
jednoplanowa i zamknieta. Swiatto naturalne pada spoza obrazu z lewej strony,
roz$wietlajgc gérna partie obrazu, w tym fragmentarycznie posta¢ mezczyzny.
Sposdb o$wietlenia sceny zdecydowanie wptywa na jej dramatyzm.

Obraz malowany jest w typowej dla tego cyklu gamie barwnej, opartej
na dominujacych odcieniach brazu, z delikatnymi zielonkawo-btekitnymi cie-
niami kolorystycznymi. Takie rozwigzania §wietlno - barwne wpisujg dzieto
w sentymentalny nastréj patriotyczno-historycznego cyklu syberyjskiego.
Tak skomponowana scena poteguje wrazenie nieszczescia, b6lu, osamotnienie
sportretowanej przez Malczewskiego postaci.

Tematyka syberyjska pojawita sie w tworczosci Jacka Malczewskiego
juz w latach 70. XIX wieku, podczas jego studiéw w Paryzu, kiedy inspirowat
sie dzietami Juliusza Stowackiego. Pierwsze obrazy z tego cyklu powstaty nato-
miast na poczatku kolejnej dekady, a ostatnie juz w XX stuleciu. Artysta odnosit
sie przede wszystkim do wydarzen bedacych skutkiem powstania styczniowe-
go, uSwiadamiajgc z jakim osamotnieniem, cierpieniem i bieda musieli mierzy¢

sie polscy zestaricy na Sybir.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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Sybirak

olej na ptotnie;
30,8x 18 cm;
Warszawa;

nr inw. MN M.134
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JACEK MALCZEWSKI
ZEOZENIE DO TRUMNY

172

Obraz Jacka Malczewskiego, zatytutowany Ztozenie do trumny stanowi cze$¢
cyklu poswieconego losom Polakéw po upadku powstan listopadowego i stycz-
niowego, a w konsekwencji przymusowej wysytki na Sybir. Na obrazie widzimy
grupe meskich postaci, w pozycjach stojacych, siedzacych, jedna postac kleczy
ze Swiecg w dtoniach.

W centrum dwie postaci sktadajg do trumny zmartego owinietego w biate
ptotno. Obraz w wielu miejscach jest niedokonczony, ale charakter i intencje
artysty pozostaja czytelne.

Obraz malowany na ptétnie duzych rozmiaréw (180 x 240 cm), ksztatt pola
obrazowego to poziomy prostokat. Kompozycja jest wielofigurowa, zamknieta,
ramy kompozycji zamykaja sie we wnetrzu przedstawionego pomieszczenia.
Wrazenie dynamiki i ruchu wprowadzone jest przez linie diagonalne, zaréwno
w przedstawieniu trumny jak i postaci. Delikatnie podkreslona jest prawa stro-
na obrazu, jednak nie powoduje to wrazenia asymetrii. Zastosowana perspek-
tywa linearna daje wrazenie gtebi przedstawionego wnetrza.

Kolorystyka obrazu jest typowa dla cyklu syberyjskiego, prawie mo-
nochromatyczna z dominujgcymi odcieniami brazu, akcentami czerni i bieli.
Malczewski w tym obrazie zastosowat ciekawy sposéb oswietlenia - Swiatto
wpadajace z gtebi obrazu, stopniowo akcentuje fragmenty ptétna. Pojawia sie
takze Swiatto symboliczne w postaci §wiecy trzymanej przez kleczacego mez-
czyzne. Widzimy silne akcenty §wiatlocieniowe, wzmagajace dramatyzm sceny.
Obraz ksztattowany jest plama barwna.

Obraz zaréwno swojg tematyka jak i ekspresjg wpisuje sie do licznej grupy
dziet Jacka Malczewskiego po$wieconych martyrologicznej historii Polakéw.
W obrazie wyczuwa sie napiecie i powage sytuacji, a takze ekspresje wyrazo-
na poprzez ruch postaci. Widoczne skupienie na twarzach, posta¢ mezczyzny
kleczacego w glebi obrazu a takze trzymana przez niego symboliczna Swieca
sakralizujg przedstawiona scene, podkreslajac jej dramatyzm. Malczewski in-
spirujac sie romantyczna poezja Stowackiego, mistrzowsko potaczyt w swojej

pracy dosadny realizm z subtelng symbolika.

Magdalena Kucza-Kuczyniska
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Ztozenie do trumny
olej na ptotnie;

180 x 240 cm;
Krakow (?);

nr inw. MN M.146
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JACEK MALCZEWSKI
NIEDZIELA W KOPALNI (SZKIC)

176

Obraz Jacka Malczewskiego zatytutowany Niedziela w kopalni obrazuje ciez-
ki los 0séb zestanych na katorge. Namalowany w latach 80. XIX wieku nalezy
do jednego z najbardziej rozpoznawalnych cykli artysty, w ktérych podejmuje
on tematyke dramatycznego losu Polakéw wywiezionych w gtab Rosji i skaza-
nych na ciezka prace fizyczna.

Na obrazie widzimy postaci, ktore skupiajg sie w osobne grupy, gdzie kazdy
oddzielnie i na wtasny sposéb przezywa swoj los. Uwage zwraca prawa strona
obrazu, na ktérej widzimy grupe mezczyzn, z ktérych jeden w mundurze przy-
niést zestanicom listy od bliskich. Grupa ta jest wyizolowana takze przez bar-
dziej konturowy sposéb malowania. Uwage zwraca fakt, ze zestancy sa przed-
stawieni z silnie realistycznym zacieciem, sg takze réznicowani wiekiem i sta-
tusem spotecznym, na ktoéry wskazuja ich ubiory.

Obraz malowany olejami na ptétnie, ma ksztatt pola obrazowego poziomego
prostokata o wymiarach 140 x 100 cm. Kompozycja jest wieloplanowa i wielofi-
gurowa, oparta na perspektywie linearnej z punktem zbiegu w centrum obrazu.

Gama barwna w przeciwienstwie do wiekszosci obrazéw tego cyklu, oprocz
charakterystycznych brazéw, oscyluje takze w odcieniach szaros$ci i bieli
zwtlaszcza na dalszych planach. Odlegte nierealistyczne §wiatto moze symboli-
zowac nadzieje, odlegla wizje lepszej przysztosci.

Tytut obrazu ma wymowe symboliczng, niedziela jako dzien §wigteczny po-
winien by¢ dniem wolnym od pracy. W ten sposéb artysta dodatkowo podkreslit
nieludzkie warunki egzystencji katorznikow zmuszanych do pracy takze w nie-
dziele. Postaci sg przedstawione w chwili odpoczynku, epatuje z nich nastréj
przygnebienia, rezygnacji, poczucia beznadziei. Uderzajaca izolacja poszczego6l-
nych grup zestancéw, dodatkowo wptywa na odczucie ich samotnosci, udreki
i tesknoty za bliskimi. Obraz sposobem malowania wpisuje sie w nurt europej-

skiego naturalizmu.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO



JACEK MALCZEWSKI 177



Niedziela w kopalni (szkic)
olej na ptotnie;

140 x 100 cm;

Krakow 1884 ?;

nr inw. MN M.197
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JACEK MALCZEWSKI
RAPORT POLICYJNY

180

Obraz Jacka Malczewskiego zatytutowany Raport policyjny, ma ksztatt pola
obrazowego lezgcego prostokata, o wymiarach 70 x 130 cm. Namalowany ole-
jami na ptétnie, powstat ok. 1890 roku. Obraz zaliczany jest do serii obrazéow
podejmujgcych patriotyczno - martyrologiczng wymowe, ktérych koncepcja
narodzita sie w latach 70., a w zmienionej stylistycznie i rozbudowanej formie
widzimy ja takze we wczesnych latach 90.

W horyzontalnej, zamknietej kompozycji widzimy grupe postaci uchwy-
cong z naturalistyczng precyzja. Uwage zwraca fakt, Zze ustawione w szeregu
postaci naleza do réznych warstw spotecznych. Z dosadnym obiektywizmem
artysta zestawia w jednym pomieszczeniu, dzielgcych wspolny los zwyktych
przestepcow z zestanicami politycznymi, co widoczne jest w poszczegdlnych
elementach stroju.

Artysta zastosowat ograniczong w srodkach materie scenograficzng, a uboga
kolorystyka bazujgca na szarosSciach, zgaszonych zieleniach, brazach i czerniach,
wspoéttworzy tragiczny ton sceny. Dramatyczna ekspresja widoczna jest zwtasz-
cza w Srodkowej postaci, lekko zdeformowanej i podkreslonej udramatyzowa-
nym, nierealistycznym o$wietleniem.

Scena pozbawiona jest jakiegokolwiek patosu, bohateréw artysta odziera
z heroizmu, przedstawiajac ich odretwiatych, obdartych, a nawet wyraznie

brudnych w sugestywnie malowanych, odpychajacych tachmanach.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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Raport policyjny
olej na ptotnie;
70x 130 cm;
Krakow ok. 1890;
nr inw. MN M.200
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JACEK MALCZEWSKI
POWROT SYBIRAKA

184

Obraz Jacka Malczewskiego, zatytutowany Powrdt sybiraka, nalezy do poz-
nych obrazéw cyklu, w ktérym malarz podejmuje tematyke polskich zestancéw
na Sybir.

Obraz malowany olejami na tekturze, ma ksztatt pola obrazowego stojacego
prostokata o wymiarach 43 x 33 cm. Kompozycja jest zamknieta, jednoplano-
wa i symetryczna. Na obrazie widzimy ptaszczyznowo ujete sylwetki kobiety
i mezczyzny, cato$¢ sprawia wrazenie kompozycji statycznej, pomimo podkre-
$lonych kierunkéw pionowych. Nastréj spokoju wzmacnia kolorystyka oparta
na harmonii i réwnowadze barw cieptych i zimnych, z dominujgcymi odcieniami
zieleni, biekitow i brazéw z delikatnymi akcentami zétci i rozu.

Swiatto jest rozproszone, pada spoza obrazu z lewej strony. Widoczny jest
brak tradycyjnego modelunku §wiattocieniowego. Obraz malowany krotki-
mi, impastowymi pociggnieciami pedzla, co jest bardziej charakterystyczne
dla p6znego okresu w tworczosci Malczewskiego. Zaréwno ptaszczyznowe
ujecie tematu jak i kolorystyka wyréznia sie sposréd pozostatych obrazéw do-
tyczacych tematyki krazacej wokoét polskich zestancow.

Ten niewielki formatowo obraz kontynuuje watki po§wiecone martyrologii
Polakéw, sybirskich zestancéw, motywy znane z wcze$niejszego okresu twor-
czosci artysty, z lat 80.1 90. XIX wieku. Na twoérczos$¢ Jacka Malczewskiego cy-
klu syberyjskiego istotny wplyw miata romantyczna sztuka Artura Grottgera,
ktory podkreslat szlachetno$¢ i odwage polskich powstancéw. Podobnie jak on,
artysta odnosit sie przede wszystkim do wydarzen stanowigcych skutek nie-
podlegtosciowych zrywdédw narodowych. Jednak w przeciwienstwie do Powrotu
powstarnica Grottgera, przedstawione postaci kobiety i mezczyzny, wydaja sie
wyobcowane, nostalgiczne. Tak jakby roztgka byta zbyt dtuga, a przezycia z tego
okresu obojga zmienity do tego stopnia, Ze stali sie sobie obcy, wrecz onie$mie-
leni swojg obecno$cia. Czytelne jest to zwtaszcza w sylwetce mezczyzny, ktéry
odziany w dtugi brazowy i zniszczony ptaszcz, pozornie nie pasuje do pozosta-

tej kolorystyki obrazu.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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Powrdt sybiraka
olej na tekturze;
43 x 33 cm;
Krakow 1908;

nr inw. MN M.199
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JERZY KRAWCZYK
I JEGO REALIZM
METAFORYCZNY
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Niekwestionowany lider tzw. 16dzkiej szkoty realizmu wyroz-
niajacej sie na tle ogélnopolskim metaforycznym sposobem przed-
stawiania. Z przedwojennego dorobku zostato niewiele, znany jest
zatem przede wszystkim z prac powojennych, najbardziej z powsta-
tych w ostatnim okresie zakonczonego samobdjstwem zycia.

Na swdj malarski styl natrafit odnoszac sie dopiero do szeroko
pojmowanej tradycji ,realizmu magicznego”. Okresleniem tym opi-
sywano w XX wieku, prowincjonalne odmiany malarstwa ,nowych
rzeczywisto$ci”, pod pewnymi wzgledami bliskich idei i poetyce
surrealizmu.

Krytycy podkreslaja jednak, ze Krawczyk tworzyt poza kanonem.
Prezentowat swojg wtasng, niepowtarzalng wizje $wiata, ktora
znalazta odzwierciedlenie w dzietach i data im rozpoznawalnos¢.
Widac to zwtaszcza w przypadku obrazéw realizujagcych wy-
pracowanag przez artyste koncepcje ,realizmu przestrzennego”.
Wspomniane prace nawigzujg zwykle do tradycji ,obrazu w obra-
zie”. Ujawniajg, jak zauwazyt Romanowski, che¢ przywrdécenia ma-
larstwu ,historycznej i kulturotwoérczej perspektywy”, a zarazem
nawigzuja do stylistyki pastiszu. Dajg widzowi poczucie, ze malarz
z ogromng swobodg porusza sie w arsenale ikonograficznych
wyobrazen. Jednocze$nie owe obrazy-okna (na miniong sztuke)
pozostajg komentarzami do wspdiczesnosci.

Malarz parafrazuje arcydzieta: skupia sie na wytawianiu ma-
larskich cytatow, ktore kompiluje z przedstawieniami rzeczy
codziennego uzytku, komponujac dzieta jednorodne, chociaz
wielowarstwowe, niczym palimpsesty - mamy juz nie tyle obraz
w obrazie, ale malarstwo w malarstwie.

W przypadku twérczosci Krawczyka stowo ,realizm” zdaje sie

by¢ odmieniany przez wszelkie przypadki. Malarstwo realizmu
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magicznego pokazuje na pozor zwyczajny Swiat, ktéry jednak
odbiega od normalnosci. Trudne do wychwycenia napiecie wyraza
sie w dziwnych kontrastach, tajemniczych ztozeniach os6b i miejsc
lub w odwaznym chaosie przedmiotdéw i ludzi. Istotny w tym przy-
padku jest element niejasnosci, ktéry ma prowokowac do tworzenia

samodzielnej interpretacji.

Natalia Roszkowska

JERZY KRAWCZYK 1 JEGO REALIZM METAFORYCZNY
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JERZY KRAWCZYK
TOTENBESTATTUNG

192

Obraz Jerzego Krawczyka zatytutowany Totenbestattung powstat w Lodzi
w 1964 roku. Malowany olejami na ptétnie, o ksztatcie pola obrazowego po-
ziomego prostokata o wymiarach 95 x 160 cm. Stanowi cze$¢ kolekcji obrazéw
nalezacej do Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie pod nr inw. MN. M.124.

W kompozycji obrazu dominujg trzy identyczne postaci w pozycji siedzgcej,
z rekoma ztoZonymi na piersiach z biczem w reku. Na gtowach widnieja cha-
rakterystyczne czapki noszone przez esesmanéw w czasie Il wojny §wiatowe;j.
Uwage zwracaja zamalowane na czarno twarze, ale przede wszystkim zmonu-
mentalizowane, odcztowieczone stopy. W tle czarne otwory przypominajace
piece krematoryjne. Kompozycja statyczna, prosta z rownowaga linii werty-
kalnych i horyzontalnych.

Paleta barw dosy¢ ograniczona z dominacja brazéw, czerni, szarosci, ztama-
nej czerwieni i bezu. Brak dominanty kolorystycznej, barwy w rownym nateze-
niu podkreslajg harmonie i spokéj kompozycji. OSwietlenie naturalne, bez wi-
docznego Zrodta, roztozone po catej przestrzeni ptétna.

Dzieto Jerzego Krawczyka wpisuje sie w szeroki obszar recepcji surrealizmu.
Jednak trzeba podkresli¢, ze tworzyt poza kanonem - prezentowat wtasng wi-
zje $wiata, w tym przypadku tak silnie zdominowang przez przezycia z okre-
su wojny. W trzech postaciach mozemy dostrzec wtadcéw $smierci - uktad rak
z biczem jako symbolem wtadzy zaczerpniety zostat z przedstawien faraonéw
w sztuce starozytnego Egiptu. Postaci tylko schematem przypominaja ludzi,
ich dtonie i stopy wygladajace jak popekana skorupa, odcztowieczone w swojej
wielko$ci i materii moga symbolizowa¢ nieludzkich esesmanéw z czaséw Il woj-
ny S$wiatowej. Antyestetycznie, poplamione tto dopetnia emocjonalny charakter
dzieta. Ta surrealistyczna wizja bolesnej historii znalazta odbicie w dzietach

niepowtarzalnych.

Magdalena Kucza-Kuczyniska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Totenbestattung
olej na ptotnie;
95 x 160 cm;
Warszawa 1962;
nr inw. MN M.124




_-_--":.# %
N ul

e ub ST, oy

JERZY KRAWCZYK 1 JEGO REALIZM METAFORYCZNY 195




JERZY KRAWCZYK
AUFPASSEN MUTTI

196

Obraz Jerzego Krawczyka zatytutowany Aufpassen Mutti powstat w Lodzi
w 1964 roku. Malowany olejami na ptétnie, w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 115 x 68 cm. Stanowi cze$¢ kolekcji obrazéw nalezacej do Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie pod nr inw. MN M.125.

Obraz w bardzo realistyczny sposéb przedstawia kilka nachodzacych na sie-
bie wycinkéw z niemieckich gazet, poswieconych ostrzezeniu rodzicéw przed
niebezpieczenstwem czyhajacym na dzieci. Hiperrealistycznie namalowane
artykuty z gazet opisuja poszczegdlne tragedie dotyczace $mierci dzieci. Tytut
obrazu odnosi sie do nagtéwka ogloszenia zakreslonego czerwona petla, ktéry
w ttumaczeniu oznacza Uwazaj, mamo. Na nich namalowany jest drukowanymi
literami napis w jezyku polskim: Nie zaklejaj niebezpieczenstwo trwa. W sa-
mym centrum kompozycji widoczna jest czarna plama, w ktérej dopatrzec sie
mozna dzieciecej sylwetki. Cato$¢ robi wrazenie kolazu.

Kolorystyka zawezona do brazéw, bezy, czerni i czerwieni. Swiatto nieokre-
$lone rownomiernie rozktada sie na catej powierzchni ptétna.

Obraz nalezy do ostatniego okresu twdrczosci Jerzego Krawczyka, w ktérym
dominujg programowo antyestetyczne ,kompozycje przestrzenne”, czego dowo-
dem s3 z taka dbatos$cig o realizm malowane zabrudzenia, stanowigce wazny
element kompozycji, a tym samym wptywajace na ostateczny odbiér dzieta.
Metaforyczne obrazy - przedmioty malowane z duchu hiperrealizmu, czesto
trudne do odczytania ukrytej symboliki, z pewno$cig odnosza sie osobistych

przezy¢ i przekonan malarza.

Magdalena Kucza-Kuczyniska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Aufpassen Mutti
olej na ptotnie;
115 x 68 cm;
Warszawa 1962;
nr inw. MN M.125
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JERZY KRAWCZYK
CZELADNIK ZLOTNIKA

200

Obraz Jerzego Krawczyka zatytutowany Czeladnik ztotnika powstat w Lodzi
w 1963 roku. Malowany olejami na ptétnie, duzego formatu poziomego pro-
stokata o wymiarach 100 x 150 cm. Stanowi cze$¢ kolekcji obrazéw nalezacej
do Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie pod nr inw. MN M.139.

Na obrazie widoczne s3 cztery postaci w mundurach, siedzace przy stole
i grajace w karty. Zaskakujacym i przyciaggajacym uwage elementem kompo-
zycji jest opuszczona teatralna kotara zastaniajgca gtowy i twarze ubranych
na czarno postaci. Na odcztowieczonych dtoniach widoczne s3 ztote sygnety,
z prawej strony na podtodze butelka dobrego koniaku, a na oparciu krzesta
duzy pek kluczy. Ze stotu zwisa z6tto - bragzowa mapa Niemiec zatytutowana:
Schemat zotqdkowo-jelitowy dla urlopowiczéw w Niemczech, z widocznymi na-
zwami poszczegdblnych miast z Berlinem w centrum. Cato$¢ kompozycji przy-
wodzi na my$l scene teatralng, z podtoga z czerwonych desek i opadajaca kotarg
od gory, wystudiowanymi pozami postaci, ale tez obecne na obrazie przedmioty
przypominaja raczej teatralne rekwizyty.

Kolorystyka zréwnowazona z dominujacg czernig, czerwienia, btekitem w tle
a takze mocnym akcentem kolorystycznym w postaci z6ttej mapy. Swiatto nie-
okreslone, rownomiernie rozproszone po catym ptétnie.

Malarstwo Krawczyka - smutne i ironiczne - wielokrotnie koncentrowato
sie wokot problematyki wojennej, eksterminacji Zydéw. Na obraz zatytutowany
Czeladnik ztotnika mozna patrzec jako swoisty, mocno gorzki i ironiczny komen-
tarz rzeczywisto$ci wojennej, obozéw $mierci i wiezien. Bohaterowie ktérych
ludzkich twarzy, a tym samym emocji nie widzimy, przywodza na mysl obozo-
wych straznikéw, pozbawionych skruputéw z nie swoimi sygnetami na rekach.
Mapa Niemiec z ironicznym, dosadnym w tresci tytutem uzupetnia przekaz.

Malarz podkreslal, ze jego malarstwo jest wynikiem przezy¢ i przekonan oso-
bistych, stad mozZemy patrze¢ na obrazy poswiecone tematyce wojennej jako
swoisty rozrachunek z doswiadczen z okresu okupacji, ktorg spedzit wieziony

w Dortmund.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Czeladnik ztotnika
olej na ptotnie;

100 x 150 cm;
Warszawa 1963;
nr inw. MN M.139
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JERZY KRAWCZYK
WRZESIEN

204

Obraz Jerzego Krawczyka zatytutowany Wrzesieri powstat w Lodzi w 1964
roku. Malowany olejami na ptétnie, duzego formatu pionowego prostokata
o wymiarach 150 x 115 cm. Stanowi cze$¢ kolekcji obrazéw nalezacej
do Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie pod nr inw. MN M.168.

Obraz przedstawia wrecz fotograficznie oddang $ciane starego budynku,
pokryta napisami w jezyku niemieckim i w jidysz. Napisy sa stabo czytelne,
w roznych kolorach i formacie. Na ich tle widoczna jest namalowana
w formie plakatowego ogtoszenia odezwa Adolfa Hitlera z 16 wrze$nia 1939.
Z realistyczng precyzja oddane sg dziury po kulach. Sciana wykadrowana
pod lekkim katem z fragmentem chodnika w dolnej partii obrazu.

Kolorystka stonowana, waska paleta barw ograniczona do brazéw, szarosci,
czerni i akcentéw czerwieni. Najjasniejszym punktem jest umieszczony
w centrum dekret Hitlera w odcieniach bezy. Swiatto naturalne pada spoza
obrazu. Widoczny miekki modelunek swiattocieniowy.

Jerzy Krawczyk urodzony w 1921 roku w swojej powojennej twérczosci
odwotywat sie do osobistych doswiadczen z czaséw wojny. W okresie okupacji
przebywatl w niewoli w Dortmundzie. Napis w jezyku jidysz, ale tez cykl
obrazéw z tego okresu po$wieconych eksterminacji Zydéw, moze sugerowac,
ze w symboliczny sposéb artysta takze w tym dziele podejmuje watek
tragedii t6dzkiej spotecznosci zydowskiej. Krawczyk uwazany za jednego
z najciekawszych przedstawicieli tak zwanej 16dzkiej szkoty realizmu, malowat
programowo antyestetycznie, a elementy literalne zajmowaty czesty element
jego wypowiedzi artystycznej. Obraz Jerzego Krawczyka jest ciekawym, takze

pod wzgledem warsztatowym, potgczeniem realizmu, iluzji i aluzji.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Wrzesien

olej na ptotnie;
150 x 115 cm;
16dZ 1964;

nr inw. MN M.168
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JERZY KRAWCZYK
LENIN

208

Obraz zatytutowany Lenin, autorstwa Jerzego Krawczyka po wstat w 1966
roku w Lodzi. Malowany olejami na pt6tnie, ma ksztatt pola obrazowego pio-
nowego prostokata o wymiarach 103,5 x 74 cm. Obecnie zalicza sie do kolekcji
obrazéw Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie pod nr inw. MN M.301.

Na obrazie widoczna jest charakterystyczna posta¢ Wtodzimierza Lenina,
ustawionego profilem, w ujeciu catopostaciowym w gtebi obrazu. Kompozycja
jest ztozona, malarz wprowadza widza w kolejne plany rozrysowane za pomocg
perspektywy linearnej z podkreslonymi liniami diagonalnymi. Kolejne kadry
wprowadzajg nas do wnetrza mieszkalnego, gdzie widoczny w centrum Lenin
zajety jest czytaniem listu. Ustawiony przodem do okna, jasno o$§wietlony sta-
nowi o$ kompozycji. W tle widoczny obraz z przedstawieniem Karola Marksa.
Napisy w gornej czesci obrazu gtosza: Dekret o pokoju, Dekret o ziemi i pozostaja
integralng czescig kompozyciji.

Kolorystyka zmieszana, zawezona do odcieni brazéw i szarosci, przybrudzo-
nych z6tci i zieleni z pojedynczymi akcentami ztamanej bieli i czerwieni.

Swiatto naturalne wpada przez widoczne okno z lewej strony obrazu, o§wie-
tlajac posta¢ Lenina, podkreslajac tym samym dominante kompozycyjna.

Jerzy Krawczyk namalowat obraz zatytutowany Lenin w latach 60., w ostat-
nim okresie swojego samobéjczo zakonczonego zycia. W tym czasie nawigzy-
wat do tradycji ,obrazu w obrazie”, z duzg swoboda poruszajac sie w arsenale
ikonograficznych wyobrazen. Krawczyk wrecz ironicznie nawiazuje do po-
wszechnie znanych arcydziet sztuki europejskiej i podejmuje z nimi swoista,
ale zawsze czytelng gre. W omawianym obrazie odwotuje sie do obrazow
Johannesa Vermeera (1632-1675) zatytutowanych Czytajqca list i Kobieta
w biekitnej sukni. Widzimy szereg nawigzan w samej konstrukcji obrazu, for-
my o$wietlenia, ale tez ,,cytowania” detali tak charakterystycznych jak krzesta,
materiat na stole, posadzka na podtodze. Krawczyk tym samym z jednej strony
przywotuje kulturotwoércza perspektywe, a z drugiej nawigzuje do stylisty-
ki pastiszu. Jednoczesnie samo realistyczne i sugestywne ukazanie sylwetki
Lenina, w kontekscie polskich realiéw politycznych stwarza swoisty komentarz

do wspdtczesnosci.

Magdalena Kucza-Kuczyniska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Lenin

olej na ptotnie;
103,5x 74 cm;
L6dz, 1966;

nr inw. MN M.301
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MARIAN ADAMCZYK
PILSUDSKI I WITOS

216

Obraz autorstwa Marana Adamczyka pt. Pitsudski i Witos namalowany zo-
stat w technice olejnej na ptétnie o wymiarach 50,5 x 60,5 cm, w 2019 roku,
w Warszawie. Sygnowany p. d. M. Adamczyk. Niedatowany. Do zbioréw malar-
stwa Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie trafit w drodze zakupu.

Na pierwszym planie kompozycji, w znacznym przyblizeniu kadru, wypetnia-
jacym niemal calg przestrzen pola obrazowego przedstawieni zostali Naczelnik
Jozef Pitsudski oraz prezes Rady Ministréw Wincenty Witos. Siedzg w odkrytym
pojezdzie. Ujeci sa do pasa, w perspektywie zwrotu cial. Naczelnik opiera prawa
reke o szable postawiong na sztorc. Mimika twarzy postaci zdradza skupienie,
zamyS$lenie. Nie s3 to wierne studia portretowe, a reprezentacja idei i cech
charakteréw. Obaj mezczyzni ubrani sa w ptaszcze z futrzanymi kotnierzami,
Pitsudski ma na glowie maciejowke, Witos kapelusz z rondem. W tle widoczny
jest zarys budynku z wysokimi, zakoniczonymi tukiem pdtokragtym oknami.
Kolorystyka obrazu utrzymana jest w chtodnych barwach. Przewazaja biekity,
szaro$ci, zielenie i r6ze, zr6znicowane rudym kolorem kotnierza i paskiem
czapki Naczelnika. Kontrast stanowi statyczny uktad kompozycyjny oraz wra-
zeniowa plama barwna charakteryzujaca poszczeg6lne elementy, okreslona
dziataniem naturalnego, przejrzystego $wiatta.

Obraz malowany jest $miato, dukt pedzla oraz zréznicowana grubos¢ kta-
dzionej farby §wiadcza o impulsywnosci i odwadze kreowania tej kompozycji.

Prawdopodobnie obraz namalowany zostat na podstawie fotografii. Te sama
kompozycje, w wiekszym oddaleniu kadru zawiera zdjecie wykonane przez

nieznanego autora miedzy 1919 a 1920 rokiem.

Justyna Piesak

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Pitsudski i Witos
olej na ptotnie;
50,5 x 60,5 cm;
Warszawa 2017;
nr inw. MN M.666




NOWE EKSPONATY




STANISEAW EUGENIUSZ BODES
ZAPOMNIANA SZARZA POLIC]I
- HUSYNNE, 24.09.1939

220

Obraz Stanistawa Eugeniusza Bodesa namalowany zostat w technice olejnej
na ptétnie o wymiarach 80 x 59,5 cm. Powstat w 2009 roku prawdopodobnie
w Hrubieszowie. Sygnowany 1. d. Stanistaw E. Bodes oraz datowany. Do zbioréw
malarstwa Muzeum Niepodlegtos$ci w Warszawie trafit w drodze zakupu.

Obraz przedstawia scene walki rozgrywajaca sie w okolicach wsi Husynne
(woj. lubelskie, pow. hrubieszowski) 24 wrze$nia 1939 roku. Szwadron konny
Policji Panistwowej wspomagany przez Batalion Chemiczny, szturmem atakuje
kordon piechoty Armii Czerwonej. Kompozycja jest dynamiczna, o charakterze
diagonalnym - kierunek od prawej do lewej strony obrazu, wyznacza kolumna
jezdZcoéw wytaniajaca sie z kurzawy pobojowiska. Na pierwszym planie, po le-
wej stronie obrazu widoczny jest radziecki Zoinierz, uciekajgcy przed atakiem.
Policjanci uzbrojeni sg w szable, zamaszystymi ruchami kieruja ostrza, tnac
biegnacych w panice miedzy kofimi przeciwnikéw. Na polu bitwy lezy ciato
czerwonoarmisty tratowane kopytami oraz pozostatosci ekwipunku (torba).
W tle majacza korony drzew.

Obraz upamietnia jednga z ostatnich szarz polskiej kawalerii. Oddziat zto-
zony ze szwadronu konnej Policji Panstwowej z Warszawy i Lwowa, szwa-
dronu zapasowego 14. Putku Utanéw Jaztowieckich, samodzielnego Batalionu
Chemicznego oraz baterii 17. PAL-u z Gniezna, dowodzony byt przez majora
Witolda Radziulewicza. Poczatkowy sukces Polakdw ztamata pancerna forma-
cja Armii Czerwonej, ktéra zaatakowata jezdZcow po pierwszym natarciu. Szala
zwyciestwa przeszta na strone Radziecka®.

Obraz sygnowany i datowany w prawym dolnym rogu.

Prezentowany na wystawie Policja w malarstwie, grafice i rysunku -
PoliceArt’09 w Muzeum Narodowym - Muzeum RzeZby X. Dunikowskiego -

Krélikarnia w Warszawie w 2009 roku.

Justyna Piesak

1 Bitwa pod Husynnem. Zapomniana szarza Policji Paristwowej na oddziat Armii Czerwonej,
https://historia.org.pl/2017/09/24/bitwa-pod-husynnem-zapomniana-szarza-policji-panstwowej-na-
-oddzial-armii-czerwonej/, [dostep: 12.11.2019].

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO



NOWE EKSPONATY 221



Zapomniana szarza policji
- Husynne, 24.09.1939

olej na ptotnie;

80 x 59,5 cm;

Hrubieszow 2009;

nr inw. MN M.745
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MAGDALENA LATOSIEWICZ
MARSZALEK JOZEF PIESUDSKI

224

Obraz Marszatek Jozefa Pitsudski powstat w Warszawie w 2020 roku, w ra-
mach catego cyklu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorganizowanej
przez Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta
sie w Patacu Przebendowskich / Radziwitéw w al. Solidarnosci w Warszawie
w listopadzie 2020. Obraz namalowany akrylami na pt6tnie w formacie piono-
wego prostokata o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodle-
gtosci w Warszawie wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.808.

Na obrazie widzimy popiersie Marszatka J6zefa Pitsudskiego (1867-1935)
ujetego w bliskim kadrze, z twarza w lekkim poétprofilu. Zdecydowana de-
formacja postaci, daleka od realistycznego ujecia, zachowuje jednak cechy
tak charakterystyczne w fizjonomii Marszatka Pitsudskiego jak wyraziste
wasy, krzaczaste brwi na zmarszczonym czole. Kompozycja jednoplanowa,
ujeta ptaszczyznowo, syntetycznie, z wyraznym subiektywnym uchwyceniem
sylwetki bohatera. Liczne linie diagonalne, tacznie z zastosowang deformacja,
wprowadzaja dynamike i ekspresje. Waznym elementem konstrukcji obrazu
jest tto, ujete jednoczesnie z réznych stron i odlegtosci. Artystka zestawita prze-
cinajace sie nawzajem ptaszczyzny, tworzac efekt przestrzeni tréjwymiarowe;.
Zamyst kompozycji oparty jest na radykalnie uproszczonych i zgeometryzowa-
nych ksztattach.

Kolorystyka ztozona z $wietlistych, czystych i Zzywych barw z dominujagcymi
odcieniami szaro$ci i czerwieni. Magdalena Latosiewicz, w swoim cyklu Twarze
niepodlegtosci, odrzucita tradycje, szukajac odrebnego, oryginalnego sposobu
sportretowania tak waznych w polskiej historii postaci. Obrazy bliskie estetyce
francuskiego kubizmu i wloskiego futuryzmu wpisuja sie takze w zatozenia
polskich Formistow. Czytelny jest tu zamyst artystyczny, aby potaczy¢ wta-
sne upodobania estetyczne z kierunkami wystepujacymi w sztuce poczatku
XX wieku, czyli z okresem zycia ukazanych w cyklu bohateréw. MozZna takze
zauwazy¢ inspiracje tworczoscig Tamary Lempickiej, czyli podkreslanie rysun-
kiem i Swiattem tréjwymiarowosci i twardosci form, gtadko$¢ metalicznych,
1$nigcych powierzchni, geometryzacje, ale takze odwotania do postkubistycznej
metody konstruowania przestrzeni w dzietach Leona Chwistka, w postaci ostro

przecinajgcych sie linii diagonalnych tta.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Marszatek J6zef Pitsudski
akryl na ptétnie;

50x 60 cm;

Warszawa 2020;

nr inw. MN M.808
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MAGDALENA LATOSIEWICZ
MARSZALKOWA PILSUDSKA
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Obraz Marszatkowa Pitsudska powstal w Warszawie w 2020 roku, w ramach
catego cyklu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorganizowanej
przez Muzeum Niepodlegtosci. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta sie w Patacu
Przebendowskich / Radziwittéw w al. Solidarnosci w Warszawie w listopadzie
2020. Obraz namalowany akrylami na ptétnie w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.804.

Portret Pitsudskiej jest obrazem wyrdzniajacym sie z catego cyklu - jako je-
dyny przedstawia kobiete, dlatego artystka zaakcentowata ten fakt poprzez
zréznicowanie tta w postaci dodanych motywéw florystycznych i subtelniej-
szg kolorystyke. Postac ujeta jest w frontalnie, w bliskim kadrze w formie po-
piersia. Widoczne odejscie od realistycznego przekazu na rzecz syntetycznej,
zgeometryzowanej formy. Dominante stanowia niezwykle wyraziste, petne
smutku oczy, decydujgce o psychologicznym charakterze portretu. Owalne li-
nie ujecia kobiecej twarzy i sylwetki, podkreslone zostaty licznymi, zaakcen-
towanymi kolorystycznie liniami diagonalnymi, dodajgcymi wyrazu ekspresji
catosci przedstawienia. Widoczne dazenie do subiektywnego przedstawienia
portretowanej osoby.

Kolorystyka ztozona ze §wietlistych, czystych i zywych barw z dominujgcymi
odcieniami fioletu, zieleni i brazu. Swiatto nieokreslone, punktowe, brak trady-
cyjnego operowania modelunkiem $wiattocieniowym.

Magdalena Latosiewicz, w czytelnym zatozeniu, komponujgc obraz
Marszatkowa Pitsudska, odniosta sie do kierunkéw i nurtéw sztuki poczatku
XX wieku. Widoczne jest postkubistyczne budowanie formy z uproszczonych
bryt, ale wkomponowane w ramy klasycznego porzadku.

Artystka kreujac posta¢ Marszatkowej jak sama podkreslita podczas
wernisazu, dokonata swoistego potgczenia cech wizualnych obu Zon J6zefa
Pitsudskiego. W swoim zamierzeniu artystyczno-intelektualnym zauwaza,
ze obydwie kobiety, Maria Juszkiewiczowa i Aleksandra Szczerbiniska, bedac za-
angazowane w ruchy spoteczno-polityczne, aresztowane i wiezione, miaty duzy
wktad w ksztattowanie sie pozaborowej niepodlegtosci. Zabieg ten dat w efekcie
symboliczny pod wzgledem tresci i oryginalny wizualnie portret, dajacy wiele
mozliwosci interpretacyjnych.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Marszatkowa Pitsudska
akryl na ptétnie;

50x 60 cm;

Warszawa 2020;

nr inw. MN M.804
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MAGDALENA LATOSIEWICZ
IGNACY JAN PADEREWSKI
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Obraz Ignacego Jan Paderewski powstat w Warszawie w 2020 roku, w ra-
mach catego cyklu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorganizo-
wanej przez Muzeum Niepodlegto$ci. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta sie
w Patacu Przebendowskich / Radziwiltéw w al. Solidarnosci w Warszawie
w listopadzie 2020.

Obraz malowany akrylami na ptétnie w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.806.

Portret Paderewskiego (1860-1941) posiada cechy charakterystyczne cate-
go cykluy, takie jak postawienie przez artystke akcentu na budowanie obrazéw
poprzez zestawianie ze sobga prostych bryt geometrycznych oraz czysto subiek-
tywne, odchodzace od realistycznego przedstawienie ryséw twarzy bohatera.
Tto dzielone zdecydowanymi, diagonalnymi i jasnymi liniami stanowig wazny
element kompozycji.

Kolorystyka oparta na dosy¢ stonowanych, czystych barwach z dominacja
szarosci, zieleni, brgzéw, z mocnymi akcentami biekitu. Widoczne odejscie
od lokalnego koloru, zwtaszcza w partii wtoséw, uksztattowanych szerokimi
pociggnieciami pedzla tworzacymi wyraziste, niebieskie pasma. Swiatto nie-
okreslone, punktowe z widoczng syntezg Swiatta i barwy.

Ignacy Jan Paderewski na obrazie Magdaleny Latosiewicz zostat ukazany nie
tyle jako polityk, maz stanu, ale artysta-romantyk, niestrudzony w wiecznej
pogoni za stawg, uznaniem i poteznymi sprzymierzencami, aby nastepnie wy-
korzystaé to wszystko dla spraw, o ktére sie troszczyt - polskiej niepodlegtosci,
muzyKi i filantropii.

Artystka przy tworzeniu tego portretu, jak i catego cyklu, dokonata spraw-

nego potaczenia nowoczesnych sposobéw obrazowania z tradycjg akademicka.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Obraz Wincenty Witos powstal w Warszawie w 2020 roku, w ramach
catego cyklu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorganizowa-
nej przez Muzeum Niepodlegto$ci. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta sie
w Patacu Przebendowskich / Radziwiltéw w al. Solidarnosci w Warszawie
w listopadzie 2020.

Obraz malowany akrylami na ptétnie w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.807.

Wincenty Witos (1874-1945), zaliczany do grona ojcéw Niepodlegtosci,
na portrecie autorstwa Magdaleny Latosiewicz zostat przedstawiony z pra-
wego profilu, w ujeciu popiersiowym z odej$ciem od realistycznego ksztatto-
wania sylwetki. Tak jak w catym cyklu obecna jest deformacja, uproszczenie
formy, przy jednoczesnym zachowaniu charakterystycznych cech fizjonomii.
W kompozycji tta jak i w ksztattowaniu sylwetki widoczny jest rytm zgeo-
metryzowanych ksztattéw, ktére naktadajac sie na siebie pokrywajac cata
ptaszczyzne ptotna.

Zréwnowazona w barwach cieptych i zimnych kolorystyka sktada sie
z odcieni niebieskos$ci, szaro$ci i brazéw z akcentami fioletu. W przestrzeni
twarzy widoczny relatywizm barwny. Swiatto nieokreslone, punktowe, brak
tradycyjnego operowania modelunkiem $wiattocieniowym.

Portret Wincentego Witosa wydaje sie by¢ najbardziej stonowanym
pod wzgledem kolorystyki obrazem cyklu. Bohater zostat przez artystke
przedstawiony w skromnym ubraniu, patrzgcy na widza z lekko zmarszczonym
czotem nad czujnymi oczyma. Latosiewicz odniosta sie do przekazéw histo-
rycznych, w ktérych ten niewatpliwie zastuzony dla polskiej Niepodlegtosci
cztowiek, przedstawiany jest jako niezwykle skromny, pracowity i pragma-
tyczny. Zanim zostat trzykrotnym premierem Rzeczpospolitej, poznat
trud pracy fizycznej i wtasnie silnego, zdecydowanego cztowieka widzimy

na omawianym obrazie.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Obraz Roman Dmowski powstat w Warszawie w 2020 roku, w ramach ca-
tego cyklu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorganizowanej przez
Muzeum Niepodlegtosci. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta sie w Patacu Prze-
bendowskich / Radziwittéw w al. Solidarnosci w Warszawie w listopadzie 2020.

Obraz malowany akrylami na ptétnie w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.810.

Portret Dmowskiego (1864-1939) posiada cechy kompozycji charaktery-
styczne dla catego cyklu, opierajace sie na koncepcji autonomicznej formy arty-
stycznej uwolnionej od funkcji nasladowania natury. Artystka postawita akcent
na budowanie obrazéw poprzez zestawianie ze sobg prostych bryt geometrycz-
nych oraz czysto subiektywne, odchodzace od realistycznego przedstawienie
rysow twarzy bohatera. Dmowski w formie popiersia, ujety jest od lewego pot-
profilu. Twarz wyraza powage i glebokie zamy$lenie. Tto w poréwnaniu z po-
zostaltymi obrazami cyklu jest skomponowane spokojnie, gdzie poszczegélne
ptaszczyzny kolorystyczne wydzielone sg owalnymi liniami.

Stonowana kolorystyka opiera sie na przewadze barw chtodnych z wybija-
jacym sie btekitem, szaro$ciami i akcentem bieli na tle cieplejszych brazéw tta.
Kontrasty temperaturowe oraz zdecydowany czarny kontur wprowadzaja wra-
zenie ekspresji przedstawienia. Swiatto nieokreslone, punktowe, z widoczna
synteza $wiatta i barwy zwtaszcza w partii twarzy.

Roman Dmowski, zdecydowany w pogladach konserwatysta, wspotzatozyciel
Narodowej Demokracji zostat przez artystke sportretowany w sposéb bardziej
stonowany w poréwnaniu z pozostatymi obrazami cyklu. Poszczegélne stre-
fy wydzielajg linie, skontrastowane poprzez uktady form i dobdr barw, jednak
tu zostata zachowana réwnowaga linii sko$nych i owalnych. W cyklu obrazéw
poswieconych przedstawieniu najwazniejszych postaci dla odzyskania przez
Rzeczpospolitg niepodlegtosci, nie mogto zabrakngé¢ Romana Dmowskiego,

przez cate zycie zaangazowanego w sprawy polsKie.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Roman Dmowski
akryl na ptétnie;
50x 60 cm;
Warszawa 2020;
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Obraz Wojciech Korfanty powstat w Warszawie w 2020 roku, w ramach
catego cyklu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorganizowa-
nej przez Muzeum Niepodlegto$ci. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta sie
w Patacu Przebendowskich / Radziwiltéw w al. Solidarnosci w Warszawie
w listopadzie 2020.

Obraz malowany akrylami na ptétnie w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.805.

Portret Wojciecha Korfantego (1873-1939) ujety jest w typie popiersia, twarz
ukazana en face, pomimo syntetycznego charakteru zachowuje cechy fizjonomii
bohatera. Kompozycja ksztattowana plamg barwna ujeta w geometrycznie
uktadajacy sie czarny, wyrazisty kontur. Zwtaszcza w partii tta widoczny jest
rytm zgeometryzowanych ksztattow, ktére naktadajac sie na siebie pokrywaja
cala ptaszczyzne ptétna.

Kolorystyka ztozona z $wietlistych, czystych i Zzywych tonacji z przewaga
barw cieptych, zwtaszcza brazu z akcentami czerwieni. Widoczny relatywizm
barwny w przestrzeni twarzy. Swiatto nieokreslone, punktowe, brak tradycyj-
nego operowania modelunkiem $wiattocieniowym.

Wojciech Korfanty, slaski polityk i jeden z ojcéw niepodlegtej Polski.
Uwazany do dzisiaj za jedna z najwazniejszych postaci dla Slaska i jego walki
o przytaczenie do Polski. Zostatl przez artystke przedstawiony w skromnym,
brazowym garniturze, patrzacy na widza z lekko zmarszczonym czotem
nad czujnymi oczyma. Dramatyzm loséw Korfantego, ktéry mimo swoich zastug
dla niepodlegtej Polski, ze wzgledu na konflikt z sanacja byt niejednokrotnie
wieziony, zostat podkreslony przez kompozycje inspirowang 6wczesnymi nur-
tami w sztuce, opierajacymi sie na dynamice, geometryzacji, nadajgc postaci

ekspresyjny charakter.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Wojciech Korfanty
akryl na ptétnie;
50 x 60 cm;
Warszawa 2020;
nr inw. MN M.805
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MAGDALENA LATOSIEWICZ
GEN. JOZEF HALLER
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Obraz Gen. Jozef Haller powstat w Warszawie w 2020 roki, w ramach catego cy-
klu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorganizowanej przez Muzeum
Niepodlegtosci. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta sie w Patacu Przebendowskich
/ Radziwittéw w al. Solidarnosci w Warszawie w listopadzie 2020.

Obraz malowany akrylami na ptétnie w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.802.

Jézef Haller (1873-1960) byt legionistg, twdrcg Armii Polskiej we Francji,
generalnym inspektorem Armii Ochotniczej podczas wojny polsko-bolsze-
wickiej; po wybuchu II wojny swiatowej ministrem rzadu RP na Uchodzstwie.
Uhonorowany najwyzszymi odznaczeniami panstwowymi i wojskowymi:
Orderéw Orta Biatego i Virtuti Militari.

Portret w typie popiersia, przedstawiajgcy gen. Hallera od lewego pétprofily,
utrzymany jest w charakterze pozostatych prac cyklu. Kompozycja jednoplanowa,
ptaszczyznowa, w ktorej widoczne jest potaczenie nowoczesnych sposobéw
obrazowania z tradycja klasyczng. Syntetycznie traktowang forme obiega czarny,
wyrazisty kontur podkreslajacy gtadko$¢ metalicznych, 1$nigcych powierzchni.

Kolorystyka zawezona w przewazajacym stopniu opierajaca sie na barwach
cieptych, z dominujacymi odcieniami brazu i fioletu. Swiatto nieokreslone, deli-
katnie skupione w partii twarzy w postaci janiejszych plam barwnych, widoczne
odejscie od lokalnego koloru.

Magdalena Latosiewicz pokazata gen. Hallera w prostym mundurze bez odznak
i orderow. Podkreslita tym samym najblizsze mu pole dziatalnosci, ktéremu pozo-
stat wierny do konca zycia. Jako instruktor wojskowy wspéttworzyt tajne kursy
zotierskie, podoficerskie i oficerskie dla mtodziezy polskiej. Byt wspdtautorem
projektow w wiekszo$ci obowigzujacych do dzis wzoréw terminéw harcerskich
i oznak. To wtasnie z inicjatywy polskich harcerzy, jego prochy wrécity do kraju

i spoczety w krypcie w kosSciele garnizonowym $w. Agnieszki w Krakowie.

Magdalena Kucza-Kuczyniska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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MAGDALENA LATOSIEWICZ
GEN. TADEUSZ ROZWADOWSKI
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Obraz Gen. Tadeusz Rozwadowski powstal w Warszawie w 2020 roku,
w ramach catego cyklu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorga-
nizowanej przez Muzeum Niepodleglosci. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta
sie w Patacu Przebendowskich / Radziwittéw w al. Solidarnosci w Warszawie
w listopadzie 2020.

Obraz malowany akrylami na ptétnie w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.803.

Bohater obrazu, gen. Tadeusz Rozwadowski (1866-1928) uwazany jest
za jednego z najzdolniejszych polskich dowdédcéw, znakomitego stratega
i znawce sztuki wojennej. To on opracowat plan kontrnatarcia oraz koncepcje
Bitwy Warszawskiej, ktérej zostat gtdwnym koordynatorem. Ujety w formie
popiersia, w lekkim potprofilu z lewej strony. Twarz widoczna w bardzo bliskim
kadrze, wyraznie podzielona jest na dwie czesci - te roz§wietlong za pomoca
szerokich pasm bieli i ciemng, pozornie pozostajaca w cieniu. Zabieg ten, oprocz
wprowadzenia dynamiki do kompozycji, otwiera takze droge do interpretacji.
Artystka operuje wyrazna deformacja w ujeciu postaci, z postkubistycznym
ksztattowaniem perspektywy.

Zrownowazona kolorystyka bazujgca na §wietlistych, czystych i zywych
barwach z dominujacymi odcieniami btekitu i zieleni. Swiatto nieokreslone,
punktowe, widoczna synteza $wiatta i barwy.

Widoczny na obrazie Magdaleny Latosiewicz gen. Tadeusz Rozwadowski,
przedstawiony zostat w mundurze z twarza peina powagi. Uchodzit za czto-
wieka niezwyktego uroku osobistego, o nienagannych manierach. Jednak
artystka skupita sie na przedstawieniu cztowieka, ktéry musiat tez pogodzi¢

sie z przegrang - jako przeciwnik obozu pitsudczykéw dokonujacych zamachu

stanu, byt aresztowany i wiele miesiecy wieziony.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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GEN. FRANCISZEK LATINIK
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Obraz Gen. Franciszek Latinik powstat w Warszawie w 2020 roku, w ra-
mach catego cyklu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorganizo-
wanej przez Muzeum Niepodlegto$ci. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta sie
w Patacu Przebendowskich / Radziwiltéw w al. Solidarnosci w Warszawie
w listopadzie 2020.

Obraz malowany akrylami na ptétnie w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.809.

Sportretowany przez artystke Latinik (1864-1949) w czasie wojny pol-
sko-bolszewickiej, podczas bitwy warszawskiej w 1920 roku byt gubernato-
rem wojennym Warszawy i dowodzit 1 Armig Frontu P6tnocnego, odpiera-
jac radzieckie uderzenie na Warszawe. Postac¢ generata w formie popiersia,
przedstawiona od prawego potprofily, spoglada na widza niebieskimi oczy-
ma. Z twarzy emanuje powaga i zdecydowanie. Ubrany w czerwony garnitur
wyraznie odcina sie od szaro - niebieskiego tta, malowanego z podkres$leniem
kierunkéw pionowych.

Kompozycja oparta na liniach diagonalnych i wertykalnych sprawia wrazenie
niezwykle dynamicznej. Wpltywa na to takze kolorystyka oparta na kontrastach
temperaturowych. Dominujg kolory takie jak btekit, szarosc¢ i czerwien ujete
w czarny kontur. Widoczna synteza $wiatta i barwy w postaci szeroko malo-
wanych w tle biatych linii.

Portret postac gen. Franciszka Latinika jest podobnie do pozostatych prac
cyklu, poddany geometryzacji. Jednak w tym portrecie widoczne jest synte-
tycznie traktowane formy, ktére obiega miekki, delikatny kontur w partii tta.
Tu artystka postawita akcent na budowanie obrazu kolorem. To wta$nie kontra-
stowe zestawienia i subtelne przenikanie sie odcieni szarosci, bieli i niebiesko$ci

wyroznia kompozycje.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Gen. Franciszek Latinik
akryl na ptétnie;

50x 60 cm;

Warszawa 2020;

nr inw. MN M.809
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MAGDALENA LATOSIEWICZ
GEN. LUCJAN ZELIGOWSKI
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Obraz Gen. Lucjan Zeligowski powstat w Warszawie w 2020 roku, w ramach
catego cyklu na potrzeby wystawy Twarze Niepodlegtosci, zorganizowa-
nej przez Muzeum Niepodlegto$ci. Pierwsza prezentacja cyklu odbyta sie
w Patacu Przebendowskich / Radziwiltéw w al. Solidarnosci w Warszawie
w listopadzie 2020.

Obraz malowany akrylami na ptétnie w formacie pionowego prostokata
o wymiarach 50 x 60 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie
wchodzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.801.

Generat Lucjan Zeligowski (1865-1947) po wybuchu I wojny §wiatowej wal-
czyt w szeregach Brygady Strzelcow Polskich, sformowanej przy wojsku rosyj-
skim, dowodzac batalionem. Nastepnie byt dowddca Brygady Strzelcéw, awan-
sowany do stopnia generata zostalt dow6dca Wojska Polskiego na Wschodzie
z rozkazu gen. J6zefa Hallera.

Portret Zeligowskiego zostat namalowany w formie popiersia, w p6tprofilu.
Generat ubrany w mundur wojskowy z pagonami, ze zdecydowanym spojrze-
niem, swojg postawng sylwetkg wypetnia niemalze caty kadr jednoplanowe;j
kompozycji. Kolorystyka w przewazajagcym stopniu opiera sie na barwach
cieptych, z licznymi odcieniami brazu i zieleni. Cato$¢ roz$wietlajg szerokie
i ekspresyjnie naktadane pasma bieli. Zaréwno tto jak i posta¢ skomponowana
jest z plam barwnych ujetych w czarny, geometryzujacy ptaszczyzny kontur.

Swiatto nieokreslone, bez widocznej dominanty.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Gen. Lucjan Zeligowski
akryl na ptétnie;

50x 60 cm;

Warszawa 2020;

nr inw. MN M.801



NOWE EKSPONATY 263



HAKOB MIKAYELYAN
PORTRET KOSCIUSZKI W SUKMANIE
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Obraz zatytutowany Portret Kosciuszki w sukmanie, powstat z okazji Roku
Tadeusza Kosciuszki na Mazowszu, obchodzonego w 2017 roku w 200. rocznice
jego $mierci. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie, wchodzi
w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.746.

Pétpostaciowy, realistyczny portret Tadeusza Ko$ciuszki, ujety w potprofilu
zajmuje caly kadr obrazu. Bohater ubrany jest w jasng, chtopska sukmane, z wi-
docznie podkre$lonym orderem. Artysta odnosi sie tu do zdarzenia po zwycieskiej
bitwie z Rosjanami pod Ractawicami, kiedy Ko$ciuszko jako dowddca wciggnat
na siebie chtopska, krakowska sukmane, czynigc zado$¢ tradycji jankeskich sit
zbrojnych (wcze$niej byt generatem w Stanach Zjednoczonych). Amerykanscy
dowddcy po kazdej wygranej bitwie zaktadali mundur jednostki, ktéra sie naj-
bardziej odznaczyta. Wyeksponowany na piersiach order Virtuti Militari dostat
jako generat lejtnant wojsk koronnych w czasie wojny 1792 roku.

Kolorystyka stonowana z dominujacymi odcieniami szarosci, brazu, czerni
z pojedynczymi akcentami bieli. Tto ukazane ptaszczyznowo wprowadza do kom-
pozycji odcienie ztamanych z6tci i biekitéw, pozostajac w harmonii z pierwszym
planem, jednoczes$nie ozywiajac i lekko dynamizujac cato$¢ przedstawienia.

Swiatlo przygaszone, naturalne skupiajace sie na sylwetce i twarzy bez widocz-
nego zrédta. Miekki modelunek swiattocieniowy.

Hakob Mikayelyan sportretowat Tadeusza Ko$ciuszke jako wielkiego dowddce,
patriote i meza stanu. Cztowieka, ktory gteboko wierzyt w to, Ze wszyscy sg rowni.
Przypomina o tym zaréwno sukmana jak i order uwiecznione na obrazie.

Obraz Mikayelyana zostatl zaprezentowany na wystawie Nowe obrazy i wize-

runki Tadeusza Kosciuszki w kwietniu 2017 roku.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Portret Kosciuszki w sukmanie
olej na ptotnie;

100,6 x 70,5 cm;

ok. 2017;

nr inw. MN M.746
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HAKOB MIKAYELYAN
PRZYSIEGA KOSCIUSZKI
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Obraz zatytutowany Przysiega Kosciuszki, powstat z okazji Roku Tadeusza
Kosciuszki na Mazowszu, obchodzonego w 2017 roku w 200. rocznice jego $mier-
ci. Malowany olejami na ptétnie, ma format pionowego prostokata o wymiarach
100 x 70 cm. Zakupiony przez Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie, wchodzi
w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.783

Scena przywotuje historie ztoZenia narodowi uroczystej przysiegi przez
Tadeusza Ko$ciuszke na rynku krakowskim dnia 4 marca 1794 i objecie formal-
nie przywodztwa insurekcji jako Najwyzszy Naczelnik Sity Zbrojnej Narodowe;j.

Centrum kompozycji stanowi ujeta w cato$ci wyprostowana sylwetka
gtownego bohatera z charakterystycznie uniesiong rekg w momencie sktada-
nia przysiegi. Posta¢ ujeta konturowo wyraznie dominuje nad pozostatymi
elementami kompozycji. Widoczna przewaga linii diagonalnych i wertykalnych
wprowadza dynamike, ozywiajac cato$¢ przedstawienia. Pozostate postaci
obecne na obrazie, generatowie i Zotnierze, stoja nieruchomo, tworzac peten
powagi nastroéj. W tle widoczne zabudowania krakowskiego Starego Miasta.

Perspektywa linearna z wysoko podniesiong linig horyzontu. O$wietlenie
naturalne wpadajgce spoza obrazu z prawej strony.

Kolorystyka zdominowana przez nasycong czerwien, biel i czern z towarzy-
szacymi w tle brazem, bezem i btekitem w partii nieba.

W obrazie Hakoba Mikayelyana widaé nawigzania kompozycyjne do obrazéw
namalowanych przez Michata Stachowicza i Franciszka Smuglewicza - $wiad-
kéw tamtych wydarzen. Mamy scene przedstawiong od strony ulicy Szewskiej,
w tle widaé ratusz i fasade KoSciota Mariackiego. Gtéwna posta¢, Naczelnik
Tadeusz KoS$ciuszko przedstawiony jest, w jasnym surducie w paseczkii z szabla
zawieszong na czarnym szerokim bandolierze - jest to juz tradycyjne przed-
stawienie na podstawie Zrddet. Pas ten tradycyjnie w ikonografii kojarzony
jest z Insurekcja. Stat sie jej symbolem cho¢ watpliwe jest, czy mégt pojawic sie

juz 24 marca na Rynku Krakowskim.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO


https://pl.wikipedia.org/wiki/Insurekcja_ko%C5%9Bciuszkowska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Najwy%C5%BCszy_Naczelnik_Si%C5%82y_Zbrojnej_Narodowej
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Przysiega Kosciuszki
olej na ptotnie;

100x 70 cm;

ok. 2018;

nr inw. MN M.783
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HAKOB MIKAYELYAN
NIEWOLA KOSCIUSZKI

272

Obraz Niwola Kosciuszki powstat w 2018 roku. Malowany olejami na ptdtnie,
ma format poziomego prostokata o wymiarach 90 x 120 cm. Zakupiony przez
Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie, wchodzi w sktad kolekcji obrazéw
pod nr inw. MN M.791.

Artysta realistycznie przedstawit scene z dnia 10 pazdziernika 1794, kiedy
w bitwie pod Maciejowicami ranny Tadeusz KoS$ciuszko dostat sie do niewolj,
po czym zostat uwieziony w twierdzy Pietropawlowskiej w Petersburgu.

Na pierwszym planie, w pozycji pétlezacej przedstawiony jest ranny
Kosciuszko z wysitkiem siegajacy po szable, nad nim pochyla sie z reka gotowa
do zadania $miertelnego ciosu rosyjski zotnierz. Z lewej fragmentarycznie ujety
powalony kon dopetnia wymowe dzieta. Scena ukazana jest w lesie, zgodnie
z zr6dtami historycznymi. Kompozycja otwarta, oparta na tréjkacie z perspek-
tywa linearng, z widocznymi liniami zbiegu. Dominante stanowi ekspresyjna
postac¢ Kozaka patrzaca prosto w oczy rannemu Kos$ciuszce.

Swiatto naturalne, rozproszone bez wyraznego zrédta. Artysta zastosowat
miekki modelunek $wiattocieniowy. Stosunkowo szeroka, zréwnowazona paleta
barw zdominowana przez odcienie zieleni.

Hakob Mikayelyan w niemalze reporterski sposéb przedstawit scene pojma-
nia Tadeusza Kos$ciuszki. Petna dramatyzmu scena rozgrywa sie w naturali-
stycznie opracowanym pejzazu z dbatoscia o detal stroju i broni. Realistyczny
rysunek postaci i malowniczo ujetych koni, sugestywne oddanie dynamiki
ruchu, werystyczne potraktowanie fizjonomii bohateréw, przywotuje na mysl
malarstwo Wojciecha Kossaka.

Obraz zaprezentowany na wernisazu towarzyszacym podsumowaniu
Roku Tadeusza Ko$ciuszki na Mazowszu w Urzedzie Marszatkowskim,

w styczniu 2018 roku.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO


https://pl.wikipedia.org/wiki/Bitwa_pod_Maciejowicami
https://pl.wikipedia.org/wiki/Twierdza_Pietropaw%C5%82owska
https://pl.wikipedia.org/wiki/Petersburg

B . .v %as b birsine
i

NOWE EKSPONATY




Niewola Kosciuszki
olej na ptotnie;

90x 120 cm;

2018;

nr inw. MN M.791
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MACIE] MILEWSKI
ROK 1944
Z CYKLU WYCHOWANI NA LEKTURACH SIENKIEWICZA

276

Obraz zatytutowany Rok 1944, autorstwa Macieja Milewskiego powstat
w 2014 roku w Warszawie. Malowany olejami na ptétnie ma ksztatt poziome-
go prostokata o wymiarach 70 x 90 cm, nalezy do kolekcji obrazéw Muzeum
Niepodlegto$ci w Warszawie pod nr inw. M.785 MN. Dzieto wchodzi w sktad
autorskiego cyklu Wychowani na lekturach Sienkiewicza, poSwieconego w cato-
$ci tematyce Powstania Warszawskiego.

Na pierwszym planie uwage skupia posta¢ mtodego powstanca, z opuszczong
bronia z charakterystyczng biato - czerwona opaska na przedramieniu - sym-
bolem Powstania Warszawskiego. Za nim wida¢ dwie biegnace, pochylone po-
staci, takze zotnierze z bronig w reku. Wokét nich zgliszcza, a w tle niewyrazne
kontury palacego sie miasta, spowitego w gestym dymie. Malarz zastosowat
ciekawe, kontrastowe zestawienie postaci - mtody powstaniec ujety jest w mo-
mencie chwilowego zatrzymania. W zestawieniu z dynamicznie ujetymi sylwet-
kami powstancéw na dalszym planie, sprawia wrecz nostalgiczne, poetyckie
wrazenie. Ten zabieg sprawia, ze posta¢ mtodego chtopca staje sie nam blizsza,
przestaje by¢ anonimowa.

Kompozycja oparta jest na ostrym skadrowaniu postaci na pierwszym pla-
nie, tto jest zdecydowanie wrazeniowe z delikatnie zarysowana perspektywa
linearng. Dynamizm przedstawienia podkresla zastosowana asymetria i linie
diagonalne.

Swiatto naturalne rozproszone, wzmozone od $rodka blaskiem ognia i jasne-
go dymu pochodzacym z ukazania ptongcego miasta.

Waska paleta barw, ograniczona do przygaszonych odcieni brazéw, szarosci,
z subtelnymi pociggnieciami przetamanej bieli i czerni. Akcent kolorystyczny
widzimy jedynie w czystych barwach bieli i czerwieni na powstanczej opasce
i zotnierskim hetmie.

Praca ta jest odwotaniem do osobistych przezy¢ dotyczacych wojny.
Urodzony w Warszawie w 1939 roku, w latach piec¢dziesiatych chodzit do szko-
ty podstawowej na Czerniakowie, tam spotkat uczestnikéw Powstania, ktérzy
kontynuowali nauke przerwang przez powstanie. Cho¢ byta miedzy nimi rézni-
ca 10-15 lat, poznat ich wojenne, tragiczne przezycia. Takze p6zniejsze drama-
tyczne losy kolegow, zostawily w pamieci artysty trwaty $lad. Wielu z nich zni-
kato w tajemniczy sposob i gingt po nich $lad. Prace te poswiecam - napisat ar-
tysta - kolezankom i kolegom w 74. rocznice wybuchu Powstania Warszawskiego.
Czes¢ ich pamieci.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Rok 1944

z cyklu Wychowani na lekturach Sienkiewicza
olej na ptotnie;

70x90 cm;

Warszawa 2014;

nr inw. MN M.785
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MACIEJ MILEWSKI
MARIA CETYS. ZOENIERZ ARMII KRAJOWE]
Z CYKLU WYCHOWANI NA LEKTURACH SIENKIEWICZA

280

Obraz zatytutowany Maria Cetys, Zotnierz Armii Krajowej, autorstwa Macieja
Milewskiego powstat w 2014 roku w Warszawie. Malowany olejami na ptétnie
ma ksztatt poziomego prostokata o wymiarach 68 x 85 cm, nalezy do kolekcji
obrazéw Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie pod nr inw. MN M.786. Dzieto
wchodzi w sktad autorskiego cyklu Wychowani na lekturach Sienkiewicza, po-
Swieconego w catosci tematyce Powstania Warszawskiego.

Tematem przedstawienia jest posta¢ znanej tagczniczki Powstania
Warszawskiego, Marii Cetys. Sylwetka mtodej kobiety zostata ujeta w dy-
namiczny sposdéb na pierwszym planie. Kadr w duzym zbliZeniu obejmuje
34 postaci. Na drugim planie widoczna jest postac uczestnika powstania, ujeta
W uproszczony sposéb petni role zbudowania gtebi kompozycji. Tto ograniczone
do monochromatycznej kolorystyKki jest ptaskie, tylko ledwo widoczna latarnia
z lewej strony, sugeruje ze postaci s3 umieszczone w palgcym sie miescie spo-
witym chmurg dymu. Bohaterka obrazu zostata przedstawiona realistycznie
z dbatoscig o wierno$¢ ryséw twarzy, co byto mozliwe dzieki zachowanym
zdjeciom Marii Cetys.

Kompozycja jest uproszczona, zamknieta i niesymetryczna. Swiatto rozpro-
szone bez widocznego Zrédta. Najjasniejsza czescia ujecia jest pogodna twarz
kobiety, bedgca tym samym dominantg kompozycji.

Kolorystyka ograniczona do przygaszonych odcieni brazéw, szarosci, bezu,
przetamanej bieli. Akcent kolorystyczny w postaci czystych barw, widzimy
jedynie w biato - czerwonej powstanczej opasce i na zoinierskim hetmie.

Bohaterka ptétna jest Maria Cetys (1914-1944) pseudonim ,Szympans”,
zachowata sie w pamieci jako nieztomna taczniczka AK, stata sie synonimem
bezgranicznego poSwiecenia i odwagi kobiet bioragcych udziat w Powstaniu
Warszawskim. Artysta podkreslit mtody wiek, zaangazowanie i odwage mtodej
taczniczki. Jej pogodny wyraz twarzy w zestawieniu z ponurym, przejmujacym
otoczeniem dodatkowo wptywa na emocje odbiorcy. Maciej Milewski, jest
jednym z najwybitniejszych malarzy zajmujacych sie bliska mu tematyka hi-
storyczng. Po ukonczeniu Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie do Powstania
Warszawskiego wracat w malarstwie wielokrotnie. Namalowat na ten temat

okoto 30 obrazow.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Maria Cetys. Zotnierz Armii Krajowej
z cyklu Wychowani na lekturach Sienkiewicza

olej na ptotnie;
68 x 85 cm;
Warszawa 2014;
nr inw. MN M.786
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MACIEJ MILEWSKI
PAMIECI 180 TYSIECY WARSZAWIAKOW
ZAGINIONYCH 1 POMORDOWANYCH PRZEZ NIEMCOW

284

Obraz zatytutowany Pamieci 180 tysiecy Warszawiakéw zaginionych i pomor-
dowanych przez Niemcow, powstat w 2016 roku w Warszawie. Malowany olejami
na ptétnie ma ksztatt pola obrazowego zblizony do kwadratu o wymiarach
80 x 82 cm, nalezy do kolekcji obrazéw Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie
pod nr inw. MN M.790.

Centrum kompozycji stanowia kobieta trzymajaca za reke kilkuletniego
chtopca, ujeci w ostrym kadrze na pierwszym planie. W tle wida¢ ptonace
budynki powstanczej Warszawy, spowite w czarno - szarych ktebach dymu.
Realistycznie przedstawione postaci z wyrazistym czarnym konturem, wybijaja
sie z tta malowanego plama barwna. Widoczne linie wertykalne i diagonalne
nadajg catos$ci dynamizmu i wptywaja na niepokojacy nastrdj obrazu.

Swiatto naturalne, rozproszone réwnomiernie po calym ptétnie. Artysta
operuje miekkim modelunkiem $wiattocieniowym.

Waska paleta barw z przewazajacymi odcieniami brazu, szarosci, przetama-
nej bieli i zmieszanej czerwieni w tle przedstawienia.

Maciej Milewski swoim obrazem, petnym dramatyzmu i patosu sktada
hotd pomordowanym i zaginionym w czasie Il wojny Swiatowej mieszkanncom
Warszawy. Problematyka Powstania Warszawskiego byta obecna w zyciu po-
kolenia autora i w jego zZyciu osobistym. To emocjonalne zaangaZowanie artysty

widoczne jest w ksztattowaniu charakteru dziet po§wieconych tej tematyce.

Magdalena Kucza-Kuczyniska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Pamieci 180 tysiecy Warszawiakow
zaginionych i pomordowanych przez Niemcow

olej na ptotnie;
80x 82 cm;
Warszawa 2016;
nr inw. MN M.790
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MACIEJ MILEWSKI
PORTRET JOZEFA PILSUDSKIEGO

288

Portret J6zefa Pitsudskiego powstat w 2020 roku w Warszawie. Malowany
olejami na pt6tnie w formacie pionowego prostokata o wymiarach 50 x 40 cm.
Obecnie nalezy do kolekcji obrazéw Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie
onr inw. MN M.812.

Realistycznie namalowany portret przedstawia frontalnie Marszatka
Pitsudskiego w ujeciu popiersiowym. Na oficjalny charakter wskazuje order
Orta Biatego na piersiach i godto panstwowe w postaci orta bietego w gérnym
prawym rogu. Obraz malowany impastowymi pociagnieciami pedzla, w du-
chu postimpresjonistycznym jest wiernym przedstawieniem ryséw twarzy.
Charakterystyczne zmarszczone czoto nadajace powagi i dtugie wasy bedace
znakiem rozpoznawalnym Pitsudskiego znamy z licznych fotografii. Autor
zadbat takze o aspekt psychologiczny postaci - oczy bohatera pozostajace
czesSciowo w cieniu z napieciem wpatruja sie w widza. Zastosowana kompozycja
jednoplanowa z neutralnym, gtadkim ttem.

Kolorystyka zréwnowazona, mocno zawezona z dominujacym biekitem
w przedstawieniu postaci - marynarka, order, ale takze pasma widoczne
na wtosach, wyrazistych brwiach i wasach. Kolor naktadany jest za pomoca
pojedynczych, naktadajacych sie na siebie barwnych linii, wida¢ to szczegél-
nie w sposobie modelowania twarzy. Natomiast tto jest oddane w odcieniach
brazéw i delikatnych, podkreslajacych $wiattocier czerni. Swiatto nieokreslone
wpada spoza obrazu o$wietlajac gérna czes$¢ twarzy. Artysta operuje miekkim
modelunkiem $wiattocieniowym. Kolory ztamane i stonowane przy jednocze-

snym wystepowaniu kontrastéw temperaturowych.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Portret Jozefa Pitsudskiego
olej na ptotnie;

50 x40 cm;

Warszawa 2020;

nr inw. MN M.812
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MACIEJ MILEWSKI
PORTRET WINCENTEGO WITOSA

292

Portret Wincentego Witosa powstat w 2020 roku w Warszawie. Malowany
olejami na pt6tnie w formacie pionowego prostokata o wymiarach 50 x 40 cm.
Obecnie nalezy do kolekcji obrazé6w Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie
o nr inw. MN M.832.

Na obrazie widnieje popiersie Wincentego Witosa, ujete w lekkim pétprofilu
od lewej strony.

Realistyczne przedstawienie wiernie odtwarza rysy twarzy modela. Portret
taczy w sobie cechy portretu reprezentacyjnego - biaty orzet w prawym goér-
nym rogu, z portretem psychologicznym, co widzimy w petnym powagi wyrazie
spojrzenia skierowanego prosto na widza.

Kolorystyka z tendencja do monochromatycznej bazuje na odcieniach ciepte-
go brazu. Z wyjatkiem matego akcentu w postaci fragmentu biatej koszuli przy
szyi portretowanego, wyrazny brak kontrastéw temperaturowych. Kolorami to-
warzyszacymi sa pojedyncze, naktadajace sie na siebie pasma ugréw i czerwieni
widoczne w sposobie modelowania twarzy. Swiatto nieokreslone wpada spoza
obrazu o$wietlajgc gérna czes$¢ twarzy. Artysta operuje miekkim modelunkiem
$Swiattocieniowym.

Wincenty Witos byt rolnikiem, dziataczem spotecznym, samorzadowcem,
od samego poczatku zwigzanym z ruchem ludowym. Tak tez przedstawit
go na swoim portrecie Maciej Milewski - w zwyktej bragzowej marynarce,
bez orderéw na piersi. Malowany w duchu postimpresjonistycznym portret
Witosa, przybliza nam go przede wszystkim jako dziatacza ruchu ludowego,

a nie odznaczonego Orderem Orta Biatego, trzykrotnego premiera rzagdu RP.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Portret Wincentego Witosa
olej na ptotnie;

50x40 cm;

Warszawa 2020;

nr inw. MN M.832
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MACIEJ MILEWSKI
PORTRET IGNACEGO JANA PADEREWSKIEGO
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Portret Ignacego Jana Paderewskiego powstat w 2020 roku w Warszawie.
Malowany olejami na ptétnie w formacie pionowego prostokata o wymiarach
50 x 40 cm. Obecnie nalezy do kolekcji obrazé6w Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie o nr inw. MN M.831.

Ignacy Jan Paderewski zostatl ujety frontalnie z zastosowaniem kadru po-
piersia. Realistycznie namalowana sylwetka przedstawiona jest na niejednoli-
tym, ale neutralnym szarym tle z wizerunkiem orta w prawym gérnym rogu.
Zastosowane przez artyste zabiegi formalne, tj. zrdwnowazenie kierunkéw
w kompozycji oraz statyczne ujecie nadajg scenie powagi i dostojenstwa.

Ograniczona paleta barw z przewazajacymi chtodnymi odcieniami szarosci
i czerni. Jedynie w sposobie modelowania twarzy widoczne sg intensywniejsze
kolory jak czerwien, delikatny fiolet i ztamana z6t¢é. Dominante kolorystyczna
moze stanowi¢ biata koszula, bedaca takze syntezg barwy i Swiatta.

Zrédto $wiatta znajduje sie poza obrazem, pozostaje nieokreslone skoncentro-
wane na gornej czesci twarzy modela. Widoczny ostry kontrast §wiattocienio-
wy, cho¢ modelunek postaci jest ksztaltowany plamg barwng bez precyzyjnego,
ciemnego konturu.

Portret Paderewskiego autorstwa Milewskiego nosi znamiona portretu
psychologicznego. Zmarszczone brwi, skupiony wzrok, ostre efekty Swiatto-
cieniowe ukazuja nam charyzmatycznego, petnego pasji cztowieka. Neutralne
kolorystycznie, ptaszczyznowo ujete tto, pozwala nam skupié uwage na wyra-

zistej twarzy tego wybitnego kompozytora, pianisty, meza stanu.

Magdalena Kucza-Kuczyniska
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Portret Ignacego Jana Paderewskiego
olej na ptotnie;

50x40 cm;

Warszawa 2020;

nr inw. MN M.831
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MACIEJ MILEWSKI
WEADYSEAW ORKAN

300

Obraz Macieja Milewskiego zatytutowany Wtadystaw Orkan powstat w 2019
roku w Warszawie. Ksztatt pola obrazowego to poziomy prostokat o wymiarach
60 x 40 cm, malowany olejami na ptétnie. Obraz nalezy do kolekcji obrazéw
Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie pod nr inw. MN M.793.

Caty pierwszy plan kompozycji wypetnia ostro skadrowana posta¢
Wtadystawa Orkana. Realistycznie namalowana sylwetka z wiernoscia rysow
twarzy dominuje na tle malowniczych gér pokrytych $niegiem. Postac¢ poety
z oczami skierowanymi na widza przykuwa wzrok. Artysta malujac Orkana
ubranego w skromny brazowy kozuch, z lekko zmierzwionymi wtosami z gé-
rzystym pejzazem w tle, podkresla zwigzki bohatera z Gorcami. Widzimy nie
tyle poete czy pisarza z adekwatnymi do zawodu atrybutami, ale mito$nika
gorskich wedrowek i wielkiego entuzjaste Podhala.

Swiatto w postaci niewidocznego, przebijajacego przez chmury storica, wpa-
da z lewej strony i réwnomiernie rozchodzi sie po calym kadrze. Dodatkowym
zZrédtem oS$wietlenia sg miejscowe, intensywnie biate partie §niegu. Artysta
operuje miekkim modelunkiem §wiattocieniowym.

Waska, zrownowazona paleta barw z dominujacym cieptym brazem, rozja-
$nionymi szaro$ciami i czernig, czysta i przetamana biela.

Maciej Milewski zdecydowat sie sportretowa¢ Wtadystawa Orkana, pod-
kres$lajac, ze byt nie tylko mtodopolskim pisarzem, dramaturgiem i poeta. Byt
takze dziataczem spotecznym, dla ktérego sprawy goérali byty niezwykle waz-
ne. Stworzyt ideologiczne podstawy dla ruchu podhalanskiego, ktore zawart
we Wskazaniach dla synéw Podhala. Miat duzy udziat w rozwoju gorczanskiej
turystyki, bedac takze jednym z twércéw Zwigzku Podhalan. Mito$¢ do gér
wielokrotnie wybrzmiewa takze w jego tworczosci. Milewski swoim obrazem
przybliza nam postac¢ Orkana wtasnie od tej strony, tworzac nastroéj spoko-
ju, zadumy i pewnej nostalgii. Ciemne chmury w tle i sama sylwetka postaci

jest daleka od idealizacji, mozna to wigzac z usianym troskami zyciem poety.

Magdalena Kucza-Kuczyniska
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Wtadystaw Orkan
olej na ptétnie;
60x40 cm;
Warszawa 2019;
nr inw. MN M.793
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MIROSEAW MIRONSKI
WEADYSEAW ORKAN
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Obraz przedstawiajacy Wtadystawa Orkana powstat w 2019 roku
w Warszawie. Wykonany zostat technika tuszu na papierze. Ten niewielki
portret o formacie 29,5 x 39 cm nalezy obecnie do kolekcji obrazéw Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie pod nr inw. MN Gr.3592.

Portret Wtadystawa Orkana nalezy do typu portretu psychologicznego w uje-
ciu popiersiowym. Realistycznie oddane oblicze poety uchwycone w pétprofiluy,
wyraza gtebokie zamyslenie i smutek. Widac krétkie, energiczne pociggniecia
piérem. Artysta skupit sie na oddaniu emocji na twarzy, pozostata cze$¢ elemen-
tow takich jak ramiona oddana schematycznie.

Kompozycja jednoplanowa na biatym tle.

Mirostaw Mironski stworzyt portret psychologiczny, w ktéorym Wtadystaw
Orkan jest jakby nieobecny. Widzimy cztowieka - poete, pisarza, pograzonego
w myslach, ze smutkiem w wyrazi$cie namalowanych oczach. Po $§mierci Zony
Orkan zostat sam z trzyletnig cérka. Dodatkowo musiat mierzy¢ sie ciggtymi
klopotami finansowymi.

Wtadystaw Orkan, wtasciwie Franciszek Ksawery Smaciarz (Szmaciarz) uro-
dzit sie 27 listopada 1875 w Porebie Wielkiej, zmart 14 maja 1930 w Krakowie
- pisarz tworzacy w okresie Mtodej Polski, chociaz on sam nie identyfikowat
nurtem modernistycznym. Cate zycie zwigzany z Podhalem, ktéremu poswiecit

wazng czes$¢ swojej tworczosci.

Magdalena Kucza-Kuczynska

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO
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Wtadystaw Orkan
tusz na papierze;
39x 29,5 cm;
Warszawa 2019;
nr inw. MN Gr.3592



307

NOWE EKSPONATY



MIROSEAW MIRONSKI
PORTRET IGNACEGO PADEREWSKIEGO
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Portret Ignacego Paderewskiego powstat w Warszawie w 2012 roku.
Malowany olejami na ptétnie, o wymiarach 50 x 40 cm. Wchodzi w sktad kolekc;ji
obrazéw Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie, pod nr inw. MN M.784.

Mirostaw Mironski dla sportretowania Ignacego Paderewskiego wybrat
ujecie en face w formie popiersia. Realistycznie namalowana twarz kompozy-
tora zostata ujeta w bliskim kadrze, na ptaskim, neutralnym kolorystycznie
tle. Obraz malowany lekkimi, szybkimi pociggnieciami pedzla, jest peten
ekspresyjnej sity. Portret ukazuje stan emocji modela w postaci $ciggnietych
brwi, grymasu ust, co czyni go portretem psychologicznym. Wizerunek oddany
realistycznie, bez zamierzonych deformacji, wiernie oddaje rysy i charakter
Ignacego Paderewskiego.

Swiatto nieokreslone, zawarte w barwie. Kolorystyka stonowana w gtéwnej
mierze oparta na zétcieniach, brazach, plamach czerni i bieli. Natomiast sita
obrazu sg pojedyncze pasma czystych koloréw takich jak zielen, czerwien,
btekit, ktadzione szybkimi pociggnieciami pedzla, od $rodka dynamizuja
i podbijaja ekspresje catej kompozycji. Charakteru nadajg takze impastowo
ktadzione odcienie bieli. Widoczne postimpresjonistyczne tendencje w sposobie
ktadzenia farby.

Mirostaw Mironski ukazat Ignacego Paderewskiego, odwotujac sie do jego
znanego wizerunku cztowieka niezwykle charyzmatycznego z przykuwajaca
uwage uroda - rude, krecone wtosy, dtugie i rozpuszczone, biekitne oczy o opa-
dajacych powiekach i zdecydowane meskie rysy twarzy. Na fotografiach wida¢
jego pewnos¢ siebie, romantyczng charyzme i wystudiowang powage. Takiego

cztowieka widzimy takze na obrazie Mironskiego.

Magdalena Kucza-Kuczynska
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Portret Ignacego Paderewskiego
olej na ptotnie;

50x 40 cm;

Warszawa 2012;

nr inw. MN M.784
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NATALIA SHAYON
TADEUSZ KOSCIUSZKO PRZY GLOBUSIE
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Obraz zatytutowany Tadeusz Kosciuszko przy globusie, zostat namalowa-
ny technika olejng na ptoétnie. Ksztatt pola obrazowego to kwadrat o wymia-
rach 50,5 x 50,5 cm. Powstat z okazji Roku Tadeusza Kosciuszki na Mazowszu,
obchodzonego w 2017 roku, w 200. rocznice jego Smierci. Zakupiony przez
Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie, wchodzi w sktad kolekcji obrazéw
pod nr inw. MN M.747.

Artystka zdecydowata sie na przedstawienie postaci siedzacej w fotelu,
w ostrym kadrze na pierwszym planie. Twarz Tadeusza Ko$ciuszki ujeta z pra-
wego profilu ma pogodny wyraz. Kompozycje, w ktérej postaé bohatera uka-
zana jest z lewej strony, z prawej rownowazy schematycznie namalowany du-
zych rozmiaréw globus. Na dalszym planie widoczne jest wnetrze wygladajace
na domowa3 biblioteke. Kompozycja oparta na réwnowadze linii wertykalnych
i horyzontalnych podkresla spokojny nastréj obrazu.

Swiatto naturalne wpada przez okno umieszczone w gtebi z prawej strony
obrazu. Swiattocien ptytko modelujacy formy. Kolorystyka mocno zawezona,
z tendencja do monochromatycznej ogranicza sie do szarosci, brazéw i ztamanej
bieli i rozjasnionej czerni. Wystepuje relatywizm barwny.

Kompozycja zostata podporzadkowana tresci portretu, w ktérym widzimy
przedstawienie Tadeusza KosSciuszki nie jako Najwyzszego Naczelnika Sity
Zbrojnej Narodowej w czasie insurekcji ko§ciuszkowskiej, odwaznego wodza,

ale cztowieka w prywatnym zaciszu biblioteki, ubranego we frak z zabotem

pod szyja.

Magdalena Kucza-Kuczyniska
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Tadeusz Kosciuszko przy globusie
olej na ptotnie;

50,5x 50,5 cm;

2017;

nr inw. MN M.747
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NATALIA SHAYON
TADEUSZ KOSCIUSZKO NA KONIU

316

Obraz zatytutowany Tadeusz Kosciuszko na koniu jest malowany technika
olejng na ptotnie. Ma ksztatt pola obrazowego pionowego prostokata o wymia-
rach 50 x 70 cm. PZakupiony przez Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie, wcho-
dzi w sktad kolekcji obrazéw pod nr inw. MN M.792.

Natalia Shayon zastosowata w przedstawieniu Tadeusza Ko$ciuszki ujecie
typowe dla portretu reprezentacyjnego, ktéry petni role gloryfikacji waz-
nych dla historii postaci, z przeznaczeniem do publicznego eksponowania.
Jednoplanowa kompozycja w catosci wypelniona jest catopostaciowym uje-
ciem wodza na spietym na tylnych nogach koniu. Zastosowana perspektywa
zabia wzmaga dynamiczny charakter przedstawienia. Ko$ciuszko siedzacy
na koniu w pozie $wiadczacej o jego wysokich umiejetnosciach jezdzieckich,
ubrany w mundur, z konfederatka na gtowie i wyrazem powagi na twarzy
wpisuje sie w reprezentacyjny charakter portretu. Tto ksztattowane ptaska
ale dynamiczng plamg barwnag, jest neutralne w kolorystyce. Realistycznie
i konturowo namalowana sylwetka jeZdZca i konia kontrastuje z ksztattowa-
nym plamg barwna ttem.

Swiatlo jest nieokreslone, réwnomiernie rozproszone po catym obrazie
bez widocznej dominanty. Tradycyjny, lekko sptaszczony modelunek swiattocie-
niowy. Kolorystyka mocno zawezona, z tendencja do monochromatycznej ogra-
nicza sie do szaro$ci, brgzéw i ztamanej bieli. Wystepuje relatywizm barwny.

Natalia Shayon w swoim obrazie przedstawia Tadeusza Ko$ciuszke jako bo-
haterskiego wodza na gotowym do walki koniu. Wyraznie nawigzuje do tradycji
konnych portretéw reprezentacyjnych siegajacej jeszcze sztuki starozytnego
Rzymu. Takie ujecie wodza dosiadajacego konia stajacego deba, wedtug trady-
cji starozytnej symbolizuje wtadze i gotowos¢ do walki.

Obraz zaprezentowany na wernisazu towarzyszacym podsumowaniu Roku
Tadeusza Kosciuszki na Mazowszu obchodzonego w 200. rocznice jego $Smierci,

w Urzedzie Marszatkowskim, w styczniu 2018 roku.

Magdalena Kucza-Kuczyniska
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Tadeusz Kosciuszko na koniu
olej na ptotnie;

50x 70 cm;

2018;

nr inw. MN M.792
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Marian Adamczyk

Urodzit sie 8 grudnia 1938 w Karczmiskach koto Kazimierza Dolnego.
W latach 1958-1964 studiowal w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
na Wydziale Malarstwa. Uczeszczat do pracowni m. in. Jana Cybisa i Stanistawa
Szczepanskiego. W 1988 zainicjowat powstanie grupy artystycznej ,Rosomak”.
Ulubiong tematyka artysty sa: portrety, akty kobiece i konie, tworzone
w technikach malarskich oraz rysunkowych. Obrazy zar6wno monumentalne
jaki i kameralne, charakteryzuja sie liryzmem, delikatno$cig, uwidaczniajace
wrazliwo$¢ tworcy na kolor i $wiatto. Précz obrazu , Pitsudski i Paderewski”
do zbioréw malarstwa Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie nalezy takze Lenin
z dzie¢mi z 1961. Obraz ten jest przykladem wczesnej twoérczosci artysty, tema-
tycznie pozostajacy w ramach realizmu socjalistycznego, a pod wzgledem za-
stosowanych §rodkoéw artystycznych nawigzujacy do pejzazy Paula Cezanne’ a.
Prace artysty znajduja sie takze w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum im. Jana Pawta [l w Warszawie, Muzeum Mazowieckiego w Ptocku oraz
w zbiorach prywatnych na catym $wiecie.

Eugeniusz Arct

Urodzit sie 24 grudnia w 1899 w Oddesie. W 1918 rozpoczat nauke ma-
larstwa w Kunstgewerbeschule w Lucernie, nastepnie kontynuowat nauke,
w 1923 w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u Tadeusza Pruszkowskiego.
Gdy skonczyt studia w 1930 r, podjat prace jako asystent, pozostajac na uczel-
ni. Rownolegle tworzyt i wystawial swoje obrazy w Instytucie Polityki
Spotecznej Uniwersytetu, na wystawach organizowanych przez tzw. Blok
Zawodowych Artystow Plastykow, i z tzw. ,szkotg warszawskg”, ktorej byt
wspotinicjatorem. Grupa ta skupiata ta malarzy, ktérych prace swoim stylem
nawigzywaty do pdznego impresjonalizmu francuskiego. Wystawiat réwniez
poza granicami kraju. W 1946 zostat wyktadowca na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, a w 1950 otrzymat tytut profesora. Najczes$ciej malowat
martwe natury i pejzaze okolic Kazimierza Dolnego, Szczawnicy, a po 1945
gtéwnym tematem stata sie Warszawa i jej krajobraz. Zmart 22 stycznia
1974 w Warszawie.

Stanistaw Eugeniusz Bodes

Urodzit sie w 1951. Tworczos$¢ artysty poSwiecona jest catkowicie historii
polskiego oreza. Zakres studidw artysty obejmuja wydarzenia - od bitwy
pod Cedynig w 972 do walk Powstania Warszawskiego w 1944. Projektem swo-
jego zycia sam artysta nazywa Panorame Bitwy pod Grunwaldem. Akwarelowe
oraz olejne szkice do tego monumentalnego dzieta prezentowane byty na wielu
wystawach m.in. ,Stawa i chwata bohaterom” w Muzeum im. Stanistawa
Staszica w Hrubieszowie jako towarzyszaca obchodom 50-lecia pracy twoérczej,
w holu Panoramy Ractawickiej we Wroctawiu z 2010 1 2016 roku. Uwage zwraca
niezwykta dbatos$¢ o zgodno$¢ przedstawien z faktami historycznymi - prace
malarska artysty poprzedzaja wnikliwe studia tekstéw historycznych i opra-
cowan naukowych.

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO



Jerzy Brzozowski

Urodzit sie 24 pazdziernika w 1926 w Lublinie. Podczas wojny nalezat do AK.
Ukonczyt studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Gdansku,
w roku 1953. Tego samego roku przenidst sie do Szczecina, nalezat do licznych
grup m.in.: Sopockiej, Siedmiu, 13, Szczecinskiej. W latach sze$¢dziesigtych
petnit funkcje prezesa Zarzadu Okregu Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow
w Szczecinie. Byt wspotorganizatorem i przewodniczgcym I Festiwalu Polskiego
Malarstwa Wspdtczesnego, w Szczecinie, w roku 1962. Specjalizowat sie
w pejzazach i krajobrazach. Byt wspoétautorem wystroju plastycznego statkow
wybudowanych w Stoczni Szczecinskiej, nalezacych do armatéw polskich
i zagranicznych. Swoje prace wystawiat w kraju i za granica. Jego obrazy znaj-
duja sie w muzeach i galeriach wielu miast Polski, oraz w wielu prywatnych
kolekcjach. Zmart 8 marca w 1995 w Szczecinie.

Edward Dziechciarczyk

Urodzit sie w 1921 roku w Wysokiej koto Zawiercia. Podczas wojny pra-
cowat jako pomocnik tokarza w Fabryce Lokomotyw FABLOK, skad zostat
zestany na roboty przymusowe do Niemiec, za rysowanie karykatur nad-
zorcéw. Do Polski wrocit w 1946. W latach 1947-1952 studiowat malarstwo
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie u profesoréw Jerzego Fedkowicza,
Zbigniewa Pronaszki, Wactawa Taranczewskiego. Dyplom uzyskat w 1953
roku. Jego ulubionym tematem byt pejzaz i martwa natura. Malowat tez licz-
ne portrety i akty. Od 1953 roku byt cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw, gdzie petnit wiele funkcji w katowickim Zarzadzie Okregu. W la-
tach 1953-1968 byt dyrektorem do spraw artystycznych w Panstwowym
Liceum Sztuk Plastycznych w Katowicach. Byt organizatorem licznych
pleneréw artystycznych wojewddzkich i ogélnopolskich, a takze cztonkiem
Komitetu Organizacyjnego Muzeum Ziemi Chrzanowskiej. Mieszkat i tworzyt
w Katowicach. Podczas czterdziestu lat pracy artystycznej jego obrazy byty
prezentowane na wystawach ogdlnopolskich i okregowych, zdobywajac
nagrody i wyréznienia.

Zbigniew Florczak

Urodzony 27 maja 1923. Jeszcze przed wojng ukonczyt studia na Wydziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Wilnie. W czasie wojny byt Zotnierzem AK,
i wzigt udzial w powstaniu warszawskim w zgrupowaniu , Baszta”, po jego
upadku trafit do obozu jenieckiego w Niemczech. Po wojnie ukonczyt Krolewska
Akademie Ecole des Beaux-Arts i Wyzsza szkote Dziennikarska w Brukseli.
W 1949 wrécit do kraju. W latach 1968-1989 publikowat w paryskiej ,Kulturze”
artykuty tzw. Grypsy podpisujac pseudonimem ,Pelikan”. Pracownik i wspo6t-
pracownik wielu czasopism krajowych m.tygodnika ,Kultura”, ,Polityki”,
»Przegladu Kulturalnego” oraz czasopism zagranicznych m. in. paryskiej
,Kultury”, ,Orta biatego” i londynskich ,Wiadomos$ci”. Przettumaczyt na je-
zyk polski wiele powie$ci np. ,W osiemdziesiagt dni dookota §wiata” Juliusza
Verne'a czy ,Rozmowy z Picassem Brassa”. Zmart 19 listopada 2005.

BIOGRAMY ARTYSTOW
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Hanna Garwatowska

Urodzita sie 28 grudnia 1930 w Warszawie. Byta cztonkiem warszawskiej
Grupy Realistéw. Uczestniczyta w wystawie Warszawa w sztuce zorganizo-
wanej we wrzesniu 1965 roku w CBWA Zacheta, na ktérej otrzymata wraz
z Whodzimierzem Zakrzewskim Nagrode Prezydium Stotecznej Rady Narodowej
w dziedzinie malarstwa. Artystka brata réwniez udziat w IX Wystawie Grupy
Realistow w lutym 1972 roku. Zmarta 7 lipca 2018 w Warszawie.

Edward Grela

Urodzit sie 20 listopada 1916 w Matych Mostach. Studiowat na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych w latach 1945-1948. Znany jest z prac pejzazy i krajo-
brazéw. Byt w Inspektoriacie OT. W 1965 klub wystawil swoje prace w Klubie
Oficerskim KWB i WDK w Biatymstoku. Wzigt udziat w wystawach Pracowni
Artystow Plastycznych w 1964, w 1965 w ,Warszawa w sztuce” i ,,Zachecie”,
w 1966 w wystawie ,,Ptock i region ptocki w malarstwie”, ,,Ptock”, ,Millenium”,
w 1969 w Wystawie Poplenerowej Wojsk Wewnetrznych w Radomiu. W 1968
zostat wyrézniony w Dowddztwie Wojsk Wewnetrznych za cykl prac o tema-
tyce wojskowej. Jego prace znajdujg sie teraz m.in. w Muzeum Mazowieckim
w Ptocku, i w galerii MON.

Bronistaw Kierzkowski

Urodzit sie w 1924 w Lodzi. W 1946 podjat studia w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi, nastepnie w 1948 w Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Sopocie. 0d 1951 studiowat w Warszawskim ASP,
w 1955 zdobyt dyplom, po czym zostat tam wyktadowca. W 1963 przeniost
sie na Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
oraz UMCS w Lublinie. W 1978 powrdcit do Warszawy, na Wydzial Malarstwa
w ASP. Na emeryture przeszedt 1988. W pdzniejszych latach porzucit farbe
i tworzyt najbardziej znane dla niego reliefy w gipsie. Zatapial w gipsie,
rozne elementy, odpady. Tak powstawaty obrazy-przedmioty, Zmart w 1993
w Warszawie.

Aleksander Kobdzej

Urodzit sie 12 wrzesnia w 1920 w Olesku. Po wojnie studiowatl w kra-
kowskiej ASP u E. Eibischa. Poczatkowo uprawiat malarstwo postimpre-
sjonistycznym, pod koniec lat 40. zajat sie realistycznym malarstwem.
W okresie socrealizmu stat sie gtdownym artysta, oficjalnie zadekretowanej
przez wtadze komunistyczne sztuki. Autor najstynniejszego arcydzieta
,Podaj ceglte”. Z socrealizmem zerwat w 1955. Od 1951 byt pedagogiem
warszawskiej ASP, z ktora zwigzany byt do $mierci. P4Zniej jednak odszedt
od przedstawien figuralnych i zaczat tworzy¢ abstrakcyjne dzieta przekra-
czajace granice malarstwa - taczone z nurtem malarstwa materii. Tworzyt
tez obiekty przestrzenne, oraz obiekty malarsko-rzezbiarskie. Zajmowat sie
takze scenografia, plakatem i ilustracja ksigzkowa. Zmart 25 wrzeé$nia 1972
w Warszawie.
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Tadeusz Jan Koztowski

Urodzit sie 27 maja 1907 w Biatobrzegach Radomskich. W latach 1928-1933
studiowat w Szkole Sztuk Pieknych im. Wojciecha Gersona w Warszawie,
od 1933 do 1937 roku w Akademii Sztuk Pieknych uczeszczat na zajecia
w pracowniach profesoréw Tadeusza Pruszkowskiego i Felicjana Szczesnego
Kowarskiego. Brat udziat w stynnych plenerach kazimierskich. W latach 1936-
1937 odbyt podréze studyjne po Europie m. in. do Wtoch, Turcji. W czasie
okupacji mieszkat i pracowat w Wilanowie jako urzednik w Zarzadzie Ogrodéw
Wilanowskich malujac portrety rodzinie Branickich. Od czerwca 1945 roku
nalezat do Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow. Brat udziat w corocznych
prezentacjach w warszawskiej Zachecie oraz w licznych plenerach malar-
skich. W latach 1946-1968 pracowat na stanowisku konserwatora w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Byt cztonkiem powstatej w 1962 roku Grupy
Realistéw. Od 1962 byt cztonkiem Miedzynarodowego Stowarzyszenia Sztuk
Pieknych pod patronatem UNESCO. Podejmowat klasyczne tematy malarskie
takie jak: martwa natura, pejzaz, portret, zajmowat sie takze ilustracja ksigz-
kowa. Realizowat je w technice olejnej, gwaszu oraz rysunku. Zmart 13 grudnia
1987 w Warszawie.

Jerzy Krawczyk

Urodzit sie w 1921 w Lodzi. Byt reprezentantem Grupy Realistéw. Studiowat
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi. Zdobyt ztoty medal
na Swiatowym Festiwalu Mtodziezy i Studentéw w 1959 w Wiedniu. Wielki
sukces odnidst na Biennale Sztuki w Sao Paulo w 1967. W 1938 otrzymat stypen-
dium Zarzadu Miejskiego w L.odzi, dzieki ktéoremu wyjechat do Wiednia aby tam
kontynuowaé nauke. W okresie okupacji przebywat w niewoli w Dortmundzie.
W 1945 zadebiutowat na pierwszej wystawie okregowej w Osrodku Propagandy
Sztuki i zostat przyjety do Zwigzku Plastykow. W 1947 rozpoczat prace jako
rysownik w Zaktadzie Anatomii Prawidtowej Akademii Medycznej w Lodzi,
gdzie zatrudniony byt do konca zycia. Wiele wystawiat, prezentujac swoje
obrazy na licznych wystawach zbiorowych jak i indywidualnych w kraju i za-
granica. Od 1962 brat udziat w ogélnopolskich wystawach malarzy realistéw
w warszawskiej Zachecie. Zmart tragicznie w 1969 roku.

Magdalena Latosiewicz

Absolwentka Wyzszej Szkoty Artystycznej, ukonczyta kierunek Malarstwo,
specjalizacja: Obraz Multimedialny. Dyplom obronita u profesora Andrzeja
Lubowskiego. Stypendystka Rektora Uczelni za wysokie wyniki w nauce.
Laureatka stypendium Zarzadu Wojewddzkiego Mazowieckiego dla studen-
tow uczelni artystycznych w 2018. Dwukrotnie kwalifikowana do udziatu
artystycznego na ART. FRESH FESTIVALU (lata 2016 i 2017), z potwierdzona
obecnos$cig w katalogach z wystawy. Zrealizowata 9 wystaw indywidual-
nych od 2012. Prowadzi swoje socjalmedia w tym fanpejdze na Instagramie
i Facebooku prezentujac na nich osiggniecia artystyczne oraz codzienne
zmagania z materig artystyczng. Niedawno fanpage na Fb poszerzony zostat
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o dziaty: DIGITAL, POSTER, LOVE i ILUSTRAC]JA oraz ACRYLIC ON CANVAS.
Ulubione techniki artystki to malarstwo akrylowe na ptétnie, oraz collage i ry-
sunek technika mieszang. Motywy ktoére najczesciej analizuje w swoich pracach,
to postac kobiety, jej uosobienia, przemiany i ujecia wyjatkowosci w codzienno-
$ci. Fragmenty tego, co przygotowuje mozna znaleZ¢ na jej mediach spoteczno-
$ciowych opatrzone tagiem #redstorries.

Alfred Lenica

Urodzit sie 4 sierpnia 1899 w Pabianicach. W 1922 rozpoczat studia
na wydziale prawno-ekonomicznym Uniwersytetu Poznanskiego, rownolegle
studiowat muzyke w Konserwatorium Muzycznym. Malarstwo studiowat
w Prywatnym Instytucie Sztuk Pieknych prowadzonych przez Adama
Hannytkiewicza. Na poczatku swojej artystycznej drogi malowat obrazy figura-
tywne, gtéwnie sie skupiat na martwej naturze i pejzazach. Gdy wybuchta wojna
przeniost sie do Krakowa, tam pogtebito sie wowczas jego zainteresowanie
awangardg. W 1945 powrdcit do Poznania, gdzie zaangazowat sie w dziatalnos¢
artystyczna. W 1947 zostat wspotzatozycielem awangardowej grupy 4F+R.
W 1948 wziat udziat w I Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie, a w 1949
kierowat zespotem malarzy dekorujacych hotel Bazar w Poznaniu. Na poczatku
lat 50. przerwat swoje twoércze eksperymenty, zwracajac sie w strone wprowa-
dzonej politycznym nakazem doktryny artystycznej. Z racji swoich przekonan
politycznych byt to dla niego powrdt do malowanych juz w latach 30. obrazéw
zaangazowanych spotecznie i politycznie. Po 1955 swéj ostateczny styl, ktéry
mu towarzyszyt az do Smierci. Styl ten to malarstwo abstrakcyjne o odcieniu
surrealistyczno-ekspresjonistycznym i duze formaty obrazéw olejnych. Zmart
16 kwietnia 1977 w Warszawie.

Zygmunt Lopuszanski

Urodzit sie w 1914. Ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie.
Swoje prace wystawiat w 1950 i 1952 na Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki
w Warszawie, brat udziat w Festiwalu Wspo6tczesnego Malarstwa Polskiego.
Wojna bardzo wptyneta na dalsze losy malarza, miat problemy osobiste i zdro-
wotne. Dorabial w teatrach na Slasku. Zmart w 1990.

Antoni Lyzwanski

Urodzit sie 12 czerwca 1904 w Kopytowie. Swiadectwo dojrzatosci otrzy-
mat w 1924 w Panstwowym Gimnazjum im. Romualda Traugutta w Brze$ciu.
Nastepnie podjat studia w dziedzinie malarstwa i grafiki w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych. Formalnie ten etap nauki skonczyt dopiero w roku
1937 otrzymujac dyplom w petni zakademizowanej juz Szkoty Sztuk Pieknych.
W latach 1930-1932 podjat takze studia architektury na Politechnice Lwowskiej
i Warszawskiej. Miedzy 1929-1939 byt cztonkiem grupy Szkota Warszawska,
nalezacego do kregu Tadeusza Pruszkowskiego, od 1934 roku cztonkiem
Bloku Zawodowych Artystéow Plastykéw, nastepnie w latach 1946-1960
grupy Powis$le oraz od 1962 roku Grupy Malarzy Realistéw, ktorej uwazany
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jest za wspottworce. Po 1945 roku wspoétorganizowat i byt cztonkiem Okregu
Warszawskiego Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, od 1947 Polskiego
Zwiazku Fotografikéw. W 1948 roku zostat cztonkiem Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej. Jego dziatalnos$¢ pedagogiczna i polityczno-spoteczna
zastuguje na wyrdéznienie jako bardzo aktywna. Wyktadat w Instytucie
Filmowym, p6zniejszej PWSF w Lodzi oraz od 1950 malarstwo w warszawskiej
ASP, gdzie sprawowat funkcje prorektora uczelni i dziekana Wydziatu Grafiki .
Wspétpracowat rowniez i byt cztonkiem takich instytucji polityki kulturalnej
jak Wydziat Kultury KC PZPR, Rada Ochrony Pomnikéw Walki i Meczenstwa,
Sekcja Muzeéw i Ochrony Débr Kultury Rady Kultury i Sztuki, oraz Rada
Szkolnictwa Artystycznego w MKiS. Rezultatem uznania jakim cieszyt sie
Lyzwanski sg jego liczne odznaczenia panstwowe m.in. Krzyz Komandorski
OOP, ztota odznaka Za Opieke nad Zabytkami oraz ztota odznaka Zastuzony
Dziatacz Kultury. Lyzwanski przejat koncepcje sztuki jako no$nika idei pan-
stwowotwoérczej, tak wyraznie widocznej w jego tworczosci i koncepcji polityki
kulturalnej jaka stosowat po Il wojnie Swiatowej zajmujac wysokie stanowiska
w strukturach wtadzy. Obecnie najliczniejsze zbiory prac zaréwno malarskich
jak i fotograficznych posiada Muzeum Narodowe w Warszawie. Zmart 11 czerw-
ca 1972 w Warszawie.

Jacek Malczewski

Urodzit sie 14 lipca 1854 w Radomiu. Uznawany za ojca symbolizmu w malar-
stwie polskim przetomu XIX i XX wieku. Wychowany w patriotycznej rodzinie
w atmosferze narodowego mesjanizmu oraz silnych uczu¢ do ojczyzny wyrazat
te warto$ci w swojej niepowtarzalnej sztuce. Jego dzieta charakteryzuja sie
wrazliwo$cig na piekno rodzimego krajobrazu, podziwem nad folklorem oraz
wrazliwa obserwacja rzeczywistosci. W mtodos$ci na przysztego artyste oddzia-
tywat ojciec, mito$nik poezji Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego, dzieta
tego drugiego byty czesta inspiracja dla obrazéw Malczewskiego. Przed rozpo-
czeciem nauki w szkole jego nauczycielem byt prof. Stawinski, a nastepnie Adolf
Dygasinski (z ktérym potaczyta go wieloletnia przyjazn). W 1871 rozpoczat
nauke w gimnazjum $w. Jacka w Krakowie. Od 1872 roku uczeszczat na lekcje
rysunku prowadzone przez Leona Piccarda i jako wolny stuchacz do klasy
Wtadystawa tuszczkiewicza w Szkole Sztuk Pieknych. W nastepnym roku za na-
mowa3 Jana Matejki, przerwat nauke w gimnazjum i rozpoczat regularne studia
w Szkole Sztuk Pieknych. Jego twérczos¢ cechuje symbolizm, czesto potaczony
z tematyka patriotyczng (Btedne koto, 1897; Hamlet polski, 1903). Tematy na-
rodowe realizowat takze w formie realistycznej (Smier¢ na etapie, 1891; Wigilia
na Syberii, 1892). Tworzyt takze kompozycje nawiazujace do literatury (Smieré¢
Ellenai, 1883; Eloe z Ellenai - tematy zaczerpniete z Anhellego J. Stowackiego,
stworzyt takze ilustracje do Lilli Wenedy Stowackiego oraz Iliady i Odysei
Homera), czy tematyki biblijnej (Chrystus przed Pitatem, Aniot z Tobiaszem).
Osobna grupe twdrczosci stanowig u Malczewskiego portrety. Najczesciej wize-
runek danej osoby taczyt sie z treSciami symbolicznymi (Portret Adama Asnyka
zmuzg, 1894-1897; Portret Wtadystawa Reymonta, 1905 czy wymieniony wyzej
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Hamlet Polski - Portret Aleksandra Wielopolskiego). Malczewski tworzyt takze
nieliczne pejzaze (Krajobraz z Tobiaszem, 1904; W tumanie 1894) oraz wiele
autoportretéw. Oryginalny styl Malczewskiego operujacy kontrastem jakos$ci
- liryzmu brutalno$ci, linearyzmu i malarskosci, wyrafinowania i wulgarno-
$ci, stawia go w rzedzie najwybitniejszych malarzy w Polsce. Zmart w 1929
w Krakowie.

Hakob Mikayelyan

Urodzit sie 18 stycznia 1972 w Erewaniu. Nauke malarstwa pobierat w in-
stytucie im. Terlemezjana oraz w Akademii Sztuk Pieknych w Erewaniu. Jego
tworczo$¢ charakteryzuje sie r6znorodnoscia styléw i tematéw malarskich.
Zajmuje sie wykonywaniem kopii obrazéw wielkich mistrzéw, malarstwem
portretowym, pejzazowym, batalistycznym, aktéw, malarstwem freskowym
oraz tworzeniem dekoracji teatralnych. Stylistyka prac rozciaga sie od realizmu
do abstrakgcji. Najliczniejsza i najbardziej rozpoznawang w$réd publiczno$ci
jest grupa obrazdéw inspirowana zyciem i dziatalnoscig Tadeusza KoSciuszki.
Do tych obrazéw zaliczy¢ nalezy portrety wodza oraz sceny bitewne. Prace
artysty wystawiane byty na calym $wiecie m.in. w Stanach Zjednoczonych,
Francji, Monaco, Wloszech, Rosji. W Polsce prezentowane wielokrotnie
na wystawach indywidualnych i zbiorowych. Czesto goscity na ekspozycjach
czasowych w zwigzku celebrowaniem Roku Tadeusza Ko$ciuszki m.in. pokaz
»Nowe obrazy i wizerunki Tadeusza Ko$ciuszki” w Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie oraz na Zamku Piastowskim w Legnicy w 2018 roku, a takze
w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, w Centralnej Bibliotece Rolniczej
w Warszawie, Dworze Strzyzew oraz przy okazji sesji Miedzynarodowego
Sympozjum Ko$ciuszkowskiego w Maciejowicach, Garwolinie i Warszawie
w latach 2017 - 2018. Malarz jest laureatem Konkursu Kosciuszkowskiego 2017
w Australii za obraz ,Niewola”.

Maciej Milewski

Urodzit sie 1 listopada 1939 w Radomsku. W latach 1958-1966 studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod kierunkiem Aleksandra Kobzdeja.
Twoérczos$¢ Milewskiego opiera sie na malarstwie sztalugowym, rysunku,
grafice warsztatowej takiej jak drzeworyt, litografia oraz techniki metalowe
oraz grafice wystawienniczej. Do ulubionej tematyki malarza nalezg watki z 11
wojny Swiatowej, portrety waznych polskich postaci, sceny rodzajowe, pejza-
ze. Artysta brat udziat w licznych wystawach zbiorowych w kraju i zagranica
m.in. we Francji, RFN, USA, Kanadzie, Wielkiej Brytanii, Japonii, Rosji, Austrii,
Hiszpanii, Szwajcarii, Brazylii. Wielokrotnie nagradzany, otrzymat wyréznienie
na Festiwalu Sztuk Pieknych w Warszawie w 1974, [ nagrode na Ogélnopolskiej
Wystawie z okazji 30. Rocznicy Zwyciestwa nad Faszyzmem w Warszawie
w 1975, Il nagrode na VI Miedzynarodowym Biennale Sport w sztukach
pieknych w Madrycie w 1977, Brazowy Wawrzyn Olimpijski w 1996. 0d 2001
bierze udzialt w wystawach i plenerach organizowanych przez Muzeum Historii
Polskiego Ruchu Ludowego.
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Witold Miller

Urodzit sie 29 listopada 1902 w Warszawie. W 1924-1936 studiowat w Szkole
Sztuk Pieknych w Warszawie, pdzniej przemianowanej na Akademie m. in.
u Konrada Krzyzanowskiego. 0d 1932 roku do wybuchu Il wojny §wiatowej pra-
cowat jako plastyk w Teatrze Kukietek Robotniczego Towarzystwa Przyjaci6t
Dzieci, Baj”. Organizowat liczne kursy lalkarskie. W latach 1937-1938 wyktadat
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Od stycznia do maja 1939 roku prze-
bywat na stypendium we Francji, Belgii, Holandii, Austrii i Niemczech. W czasie
wojny aktywnie dziatat m. in. w Spé6tdzielni Pracy Stolarsko-Zabawkarskiej
na Zoliborzu. W 1946-1950 byt kierownikiem pracowni plastycznej Teatru
Dzieci Warszawy. Od grudnia 1950 do konica 1951 roku pracowat jako scenograf
i kierownik plastyczny w teatrze ,Baj”. Réwnocze$nie, od 1945 do 1973 roku
wyktadat na ASP w Warszawie. Jako wykladowca Akademii Sztuk Pieknych
znalazt sie w zespole dekorujacych nowoodbudowane kamienice warszawskiej
Starowki. Byt cztonkiem Grupy Malarzy Realistéw, p6Zniej znanych jako Grupa
Realistow. Wzigt udziat I Wystawie Prac 25 Malarzy Realistow pazdzierniku 1962
roku w CBWA Zacheta. Wystawit dziewie¢ obrazéw o tematyce wiejskiej, wi-
dokéw Warszawy oraz studium postaci. Zmart 16 czerwca 1980 w Warszawie.

Mirostaw Mironski

Urodzony w 1952. Ukonczyt studia na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni malarstwa u prof. Eugeniusza
Markowskiego i prof. Teresy Pagowskiej oraz w pracowni plakatu u prof.
Henryka Tomaszewskiego. Uzyskat dyplom w 1980. Zajmuje sie malarstwem,
grafika artystyczng i uzytkowa wspdtpracuje z wydawnictwami ksigz-
kowymi i prasowymi. Prowadzi autorskie studio artystyczno-projektowe
w zakresie grafiki. Jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw.
Uczestniczyt w licznych wystawach i plenerach malarskich w kraju i za granica
m.in. w Miedzynarodowym Plenerze Malarskim Sladami Napoleona Ordy
w Grodnie (Biatorus) i Lutostawski - Zrédto inspiracji w 2013 w Domu Artysty
Plastyka w Warszawie, warto rdwniez wyré6zni¢ wystawe indywidualng malar-
stwa, rysunku i grafiki Metamorfozy, czyli Miedzy WyobrazZniq a Rzeczywistosciq
w Galerii Wieza w 2012.

Jozef Mlynarski

Urodzit sie w 1925 r. Studiowat Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie
w latach 1945-1950, p6zniej podjat studia w Leningradzie w Instytucie Sztuk
Pieknych. Cztonek ,Grupy Realistéw”. Malarz specjalizowat sie w malarstwie
olejnym i grafice warsztatowej, gtdbwnie w akwafortach. Odbyt liczne podréze
artystyczne po Europie Zachodniej. Zmart w 1987 roku.

Tymon Niesiolowski

Urodzit sie 2 pazdziernika 1882 we Lwowie. Edukacje artystyczna rozpoczat
w 1898 w Szkole Przemystowej we Lwowie na oddziale sztuki dekoracyjne;j.
W latach 1900-1904 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

BIOGRAMY ARTYSTOW

329



330

pod kierunkiem J6zefa Mehoffera, Teodora Axentowicza i Stanistawa
Wyspianskiego. Brat udziat w wystawach razem z cztonkami Towarzystwa
Artystow Polskich Sztuka. W latach 1906-1926 mieszkat w Zakopanem, gdzie
nawigzat przyjaznie z przebywajacymi tam artystami i pisarzami. W tym
czasie w ramach poszukiwan twoérczych odbyt podréze do kilku najwazniej-
szych pod wzgledem sztuki krajéw i miast Europy, zwiedzit m. in. Wieden,
Paryz, Berlin i Budapeszt, Monachium i Wtochy. W latach 1908-1909 nalezat
do krakowskiej Grupy Pieciu. Nastepnie wstapit do Towarzystwa Sztuka
Podhalanska, rozpoczynajac wspdétprace z pracownia Kilim w dziedzinie pro-
jektowania tkaniny. W latach 1917-1922 byt cztonkiem awangardowej grupy
Ekspresjonistéw Polskich pdzniej przemianowanych na Formistéw. Po rozpa-
dzie grupy zwiazat sie z Rytmem. Uczestniczyt ponadto w wystawach ugru-
powan Awangarda w Krakowie w 1930 i Nowa generacja we Lwowie w 1932
roku. W 1926 roku zamieszkat w Wilnie. Pracowat tam jako nauczyciel w Szkole
Rzemiost Artystycznych do 1932 roku. Natomiast od 1937 roku zajmowat
stanowisko docenta malarstwa monumentalnego, projektowania tkanin oraz
plakatéw na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego. Wojna
nie zahamowata dziatalno$ci artystycznej i pedagogicznej Niesiotowskiego
- byt prezesem Zwigzku Plastykow Wilenskich oraz wyktadat w Akademii.
Po Il wojnie §wiatowej osiadl na state w Toruniu. Od 1946 do 1960 roku byt
profesorem Katedry Malarstwa Sztalugowego Sekcji Sztuki Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika. W 1958 roku zostat cztonkiem Grupy Torunskie;j.
Byt laureatem licznych nagréd, otrzymat m.in. srebrny medal
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuka i Technika w Paryzu w 1937 roku
oraz dyplom honorowy na wystawie w Carnegie Institute w Pittsburgu.
Z okazji 50-lecia dziatalnosci artystycznej w 1958 roku - zostat odznaczony
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. W 1960 reprezentowat
polska sztuke na XXX Biennale w Wenecji. Artysta zajmowat sie przede
wszystkim malarstwem sztalugowym olejnym, uprawiat réwniez grafi-
ke publikowang w wielu czasopismach m. in. ,Liberum Veto”, ,Chimera”.
Charakterystyczny dla twérczo$ci Niesiotowskiego jest cloisonizm pole-
gajacy na budowaniu kompozycji plamami czystego, intensywnego koloru
obwiedzionego wyraznym konturem. Syntetyczna forma obwiedziona gietkia
linig taczy sie w tworczosci artysty z monumentalnym, zrytmizowanym
ujeciem kompozycyjnym. Nierzadkim zabiegiem byta réwniez deformacja,
majgca na celu uwypuklenie okreslonych cech lub emocji. Wiekszo$¢ obrazéw
artysty ulegta zniszczeniu w czasie Il wojny Swiatowej. Zmart 12 czerwca
1965 w Toruniu.

Wlodzimierz Panas

Urodzony w 1919 roku, we wsi Wolka Mazowiecka w woj. Lwowskim. W 1936
zaczat sie ksztalci¢ w Panstwowym Instytucie Sztuk Plastycznych we Lwowie.
Zaraz po zakonczeniu wojny przemiescit sie do Krakowa, tam zostat przyjety
do Akademii Sztuk Pieknych, do pracowni E. Eibischa i I. Pieikowskiego.
Nastepnie wraz z Eibischem przeniést sie do Warszawy, tam kontynuowat
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nauke u jego boku. Absolutorium otrzymat w 1951. W jego wczesnych pracach
zwraca uwage faktura i postimpresjonistyczne zamitowanie do koloru. Swoje
obrazy wystawial m.in. Ogélnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki, a w 1956
wzigt udziat w Wystawie Sztuki Polskiej w Indiach. W 1957 otrzymat miesiecz-
ne stypendium na wyjazd do Wtoch. Tego samego roku wystawiat juz w Pradze,
Sofii, aw 1960 e Coventry. Rok pdzniej przebywal prawie p6t roku w zachodniej
Europie, gtdéwnie we Francji. Byt cztonkiem grupy Realistow. Nastepnie wysta-
wiat m. in. W Warszawie, Poznaniu, Szczecinie, Bydgoszczy, Zakopanym, Lodzi,
Rostocku, Berlinie i Paryzu. Gtéwna tematyka jego dziet to portrety, pejzaze i,
martwe natury oraz podmiejski krajobraz warszawski (przesta mostéow, pasma
asfaltowych jezdni na nadbrzezu). W portretach i autoportretach przedstawiat
swe modele bez upiekszen. Zmart w 1971 roku.

Teresa Pagowska

Urodzita sie 12 czerwca 1926 w Warszawie. Absolwentka Panistwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Uczyla sie pod kierunkiem
profesoréw Wactawa Taranczewskiego i Eustachego Wasilkowskiego. W okresie
studiéw byta réwniez asystentka Jacka Piaseckiego. W latach 1950-1964 byta
pedagogiem w gdanskiej PWSSP, a miedzy 1971-1973 rokiem w t6dzkiej PWSSP.
Nastepnie kontynuowata prace pedagogiczna w warszawskiej ASP. W 1988
uzyskata tytut profesora zwyczajnego. Twdrczo$¢é Pagowskiej przejawiata sie
w malarstwie sztalugowym przede wszystkim w technice olejnej i temperze,
a takze w malarstwie Sciennym - polichromii i sgraffito. Artystka zwigzana
byta m. in. z grupa sopocka, grupa Realites Nouvelles oraz Nouvelle Ecole
de Paris. Jej oryginalny styl malarski zaliczany jest do nurtu postimpresjonizmu.
Wyréznia sie niezwykta wrazliwoscig na kolor. W p6Zniejszych latach twér-
czo$ci gtownym przedmiotem rozwazan artystycznych Pagowskiej byta figura
ludzka - gtéwnie kobieca. Charakterystycznym rozwigzaniem byto pozbawienie
rysow indywidualnych, mocna synteza bryty ujetej czesto w ekspresyjnych
pozach. Te cechy malarstwa oraz tematyka prac pozwala zaliczy¢ péZniejsza
tworczos¢ artystki do nurtu nowej figuracji. Artystka brata udziat w wielu
wystawach w kraju i za granica. Uczestniczyta w dorocznych Ogélnopolskich
Wystawach Plastyki. Zaprezentowata swoje prace na 0goélnopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki Przeciw wojnie - Przeciw faszyzmowi w Arsenale
w 1955. Natomiast w 1959 wzieta udziat w Biennale Mtodych w Paryzu.
Jest rowniez laureatka wielu nagréd m. in Nagrody im. Jana Cybisa. Zmarta
7 lutego 2007 w Warszawie.

Stanistaw Poznanski

Urodzit sie 3 sierpnia 1909. W 1937 otrzymat dyplom na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, w latach 1957-1968 zostat tam profesorem,
a nastepnie dziekanem Wydziatu Grafiki. Specjalizowat sie w malarstwie
sztalugowym, grafice i ilustracji ksigzkowej. Brat udziat w wielu wysta-
wach zagranicznych oraz krajowych m.in. ZPAP, Salonach Ogélnopolskich.
Zmart 19 lipca 1996.
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Tadeusz Roman

Urodzit sie w 1906. W 1937 ukonczyt warszawska Akademie Sztuk Pieknych.
Po Il wojnie nalezal do ugrupowania artystycznego , Zacheta”. Tworzyt gtow-
nie pejzaze miejskie. Jego tworczo$¢ wpisuje sie w nurt postimpresjonizmu.
Do zbioréw Muzeum Niepodlegto$ci w Warszawie nalezy ré6wniez jego obraz
pt. Wyzwolenie Warszawy. Zmart w 1993.

Natalia Shayon
Pochodzi z Biatorusi.

Jozef Skrobinski

Urodzit sie 26 stycznia 1910 w Wélce nad Wista, w poblizu Mtawy. W latach
1930-1934 studiowat na Uniwersytecie Warszawskim matematyke, dzieki prof.
Wiadystawowi Witwickiemu, zaczat studiowaé malarstwo i rysunek. Swoja
pierwszg wystawe zaprezentowat w 1945 na | Wystawie ZZPAP w Lodzi. W 1971
otrzymat Honorowga Oznake Miasta Lodzi, a w 1979 za catoksztatt tworczosci
artystycznej. Byt cztonkiem Stowarzyszenia Filmu Naukowego, ZAiKS i ZPAP,
petnit funkcje wiceprzewodniczacego Zarzadu Sekcji Filmoéw O$wiatowych
przy Stowarzyszeniu Filmowcéw Polskich. Malowat wieloma technikami, lecz
najbardziej znane s3g obrazy olejne i akwarele. Obrazy olejne z czasem swoja
forma ewoluowaty, poczatkowo byty realistyczne pdzniej zaczat stosowac cha-
rakterystyczny ciemny kontur, bgdz bezkonturowe, o czesto humorystycznej
tematyce. Zmart 22 stycznia 1979 w Lodzi.

Aleksander Sochaczewski

Urodzit sie 3 maja 1843 w osadzie [t6w pod Sochaczewem w rodzinie
zydowskiej jako Lejb Sonder. Od 1858 studiowat malarstwo w Warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych. Juz w czasie studiéw wystawial swoje prace jako jeden
z najzdolniejszych studentéw. Na poczatku lat 60. XIX w., w okresie ozywienia
polskiej dziatalnos$ci niepodlegto$ciowej, wzorem wielu innych studentow,
zwigzat sie z lewym skrzydtem konspiracji - obozem czerwonych. Bratl udziat
w manifestacjach patriotycznych, zajmowat sie tez kolportazem nielegalnych
wydawnictw. Aresztowany w dramatycznych okolicznos$ciach 1 wrzes$nia
1862 i osadzony w X Pawilonie Cytadeli Warszawskiej. Podczas rewizji w jego
mieszkaniu znaleziono m.in. bron, formy do odlewania kul, sztylety uzywane
do wykonywania wyrokéw na zdrajcach, wiele drukéw konspiracyjnych, tajng
prase itp. W rezultacie 24 kwietnia 1863 zostat skazany na kare $mierci, za-
mieniong nastepnie przez namiestnika Krélestwa Polskiego, wielkiego ksiecia
Konstantego, na 20 lat katorgi i w tymze roku wystany etapem na Syberie.
Odbywat kare w warzelniach soli w Usolu koto Irkucka. Po kilku latach
na mocy amnestii zamieniono mu reszte kary na zestanie. Przez pewien czas
mieszkat w Irkucku, pézniej w Permie. Po powrocie z Syberii w 1883 wyemi-
growat do Monachium, gdzie zyto i pracowato wielu polskich malarzy. P6Zniej
zamieszkatl w Brukseli, a w 1901 osiad} na state w Wiedniu. Dwudziestoletni
pobyt na Syberii pozostawit §lady w jego pamieci i psychice na reszte zycia.
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W rezultacie stworzyt na emigracji, m.in. na podstawie szkicéw, ktére przywiozt
z Syberii, wiele prac, w ktérych nawigzywat do swoich dramatycznych przezy¢
na wschodzie. Jego obrazy ukazujg realia zycia syberyjskich katorznikéw
i zestancow; jest wsrod nich wiele scen rodzajowych ilustrujgcych warunki po-
droézy na Syberie, warunki pracy, zycia codziennego, sceny ucieczek itp. Artysta
sportretowat tez wiele autentycznych postaci, gtdéwnie swoich wspottowarzy-
szy niedoli. Malarz juz podczas pobytu na emigracji wielokrotnie wystawiat
swoje prace, m.in. w Monachium, Londynie, Brukseli, Budapeszcie, Krakowie,
Rzeszowie. W 1913 jego obrazy bylty ozdobga stynnej wystawy we Lwowie,
zorganizowanej w 50. rocznice wybuchu powstania styczniowego. Nekany nie-
dostatkiem, na kilka lat przed $miercig przekazat swoja kolekcje miastu Lwow
w zamian za dozywotnig rente. Dzieki temu jedyna w swoim rodzaju , kolekcja
syberyjska” nie ulegta rozproszeniu. Stata sie wtasnoscig lwowskiego Muzeum
Narodowego. P6Zniej dzielita dramatyczne losy Lwowa, bedacego od wrzesnia
1939 pod okupacja sowiecka, a nastepnie, od 1941, pod okupacjg hitlerowska.
Podczas tej drugiej byta przechowywana w Kijowie. Do Polski wrécita w 1956,
w ramach przekazywanych woéwczas przez wtadze ZSRR wielu polonikéw
z dawnych polskich kres6w wschodnich. Stata sie wowczas wtasno$cig Muzeum
Historycznego m.st. Warszawy, a po powstaniu w 1963 Muzeum X Pawilonu
Cytadeli Warszawskiej trafita tu w charakterze trwatego depozytu. Obecnie
jest tu eksponowanych 118 obrazéw i szkicow do poszczegélnych prac artysty.
Zmart 15 czerwva 1923 w Austrii.

Stanistawa Stelmaszewska-Panasowa

Urodzita sie w 1906. Otrzymata dyplom uczelni artystycznej w 1949. Wraz
z mezem, Wtodzimierzem Panasem, prezentowata swoje prace na wystawie
w warszawskiej Zachecie w 1960. Zmarta w 1993.

Andrzej Feliks Szumigaj

Urodzit sie 18 maja 1938. W 1966 ukonczyt Panstwowa Wyzszg Szkote Sztuk
Plastycznych w Lodzi na wydziale Tkaniny. W swojej pracy artystycznej zajmuje
sie malarstwem, rysunkiem, ptaskorzezbg, mozaikami ceramicznymi oraz pro-
jektowaniem murali. Jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw. Jego
prace byty licznie prezentowane na wystawach krajowych jak i zagranicznych.
W latach 1971-1989 zaprojektowat kilkanascie murali w Lodzi. W 1979 otrzy-
mat od t6dzkiego oddziatu Zwigzkéw Polskich Artystéw nagrode za najlepsza
realizacje miejska. Jego rzezby plenerowe znalazty sie w Pabianicach, Lodzi,
Warszawie i ZamoSciu. A jego prace sg w zbiorach m.in. Muzeum Sztuki w Lodzi,
Muzeum w Szczecinie, Muzeum Narodowe w Warszawie i Zacheta.

Bronistawa Wilimowska

Urodzita sie w 1909 w Petersburgu. Dziecinstwo spedzita w Warszawie,
pozniej wyjechata do Paryza gdzie studiowata w Ecole de Beaux-Arts. Od 1930
mieszkata ponownie w Warszawie. Jej prace byly wystawiane w Warszawie
oraz w Paryzu. Brata udziat w powstaniu Warszawskim w zgrupowaniu
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,Kryska”. Po wojnie zaczeta prace w Ministerstwie Kultury i Sztuki oraz
w Zarzadzie Glownym ZPAP, byta wiceprezesem w latach 1968-1969. W jej
tworczosci pojawiaja sie tematy zwigzane z wojng oraz powojenng odbudowa
kraju, a takze pejzaze z odbytych przez nig licznych podrdzy zagranicznych.
Uczestniczyta aktywnie w polskim Zyciu artystycznym zwtaszcza lat 50. i 60.
XX w., o czym $wiadczy udziat w ponad 170 wystawach. Zostata uhonorowana
licznymi nagrodami i odznaczeniami panstwowymi. Zmarta w 2004.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz

Urodzit sie 24 lutego 1885 w Warszawie, wkrdtce rodzina przeprowadzita
sie do Zakopanego. Nie otrzymat klasycznej edukacji. Ze wzgledu na poglady
jego ojca, ktory postrzegat szkote jako instytucje niszczaca indywidualnosé¢,
ksztatcony byt w domu gdzie otoczony byt wybitnymi profesorami i arty-
stami, ktérzy ksztattowali w swoim mtodym uczniu zamitowanie do sztuki
oraz literatury co przyczynito sie do szerokiego spektrum zainteresowan
Stanistawa Ignacego. Pisywat on dramaty oraz prace filozoficzne, jego wiedza
dotyczyta nie tylko sztuki, w tym w szczeg6lnosci malarstwa i fotografii,
ale takze nauk Scistych. Po maturze zdanej eksternistycznie we Lwowie,
nie zwazajac na protesty ojca, mtody artysta rozpoczat edukacje w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Poczatkowo ksztatcit sie pod okiem Jana
Stanistawskiego potem za$ dotaczyt do pracowni J6zefa Mehoffera.W cza-
sie studiéow odbyt liczne podrdze, w trakcie ktéorych mégt zapoznac sie
Z pojawiajacymi sie w Europie zupeinie nowymi pradami artystycznymi.
Podczas I Wojny Swiatowej zaciagna sie do armii carskiej Rosji. O tym okre-
sie zycia artysty wiadomo nie wiele. Sam nigdy nie powracat do tamtych
wydarzen, jednak doswiadczenie rewolucji bolszewickiej, a takze obecno$¢
rodzacego sie na oczach artysty niemieckiego nazizmu mozna odnalez¢
w jego pesymistycznej twdrczosci. W Rosji Witkiewicz napisat Nowe formy
w malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumienia, w ktérej zawart podstawy
swoich malarskich teorii. 0d 1918 byt zwigzany z formistami. To takze w tym
czasie rozpoczat pisanie dramatéw, ktére wkrétce byty wystawiane na de-
skach teatru. Rok 1925 to kolejna cezura w twoérczos$ci Witkacego. Porzuca
on zupelnie farby olejne, tak charakterystyczne dla okresu formistycznego,
uznajac je za niewtasciwe do tworzenia tak zwanej Czystej Formy. To wtasnie
wtedy tez powstaje ,,Firma portretowa - S. I. Witkiewicz”, w ktérej artysta
wykonywat portrety na zamowienie bedac pod wptywem okres$lonych
Srodkéw odurzajgcych. Mimo, Ze sam artysta nie cenit swoich portretéow
wysoko to wlasnie one stanowig jego najstynniejsze dzieta. W 1935 wydat
ksigzke Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie Istnienia, w ktorej
zawart zatozenia stworzonej przez siebie filozofii. To wta$nie gtéwnie jej po-
$wiecat ostatnie lata swojego zycia. Po wybuchu I Wojny Swiatowej artysta,
podobnie jak wielu innych ludzi udat sie na Wschéd, gdzie zatrzymat sie wraz
ze swoja 6wczesng partnerka w majatku znajomych w Jeziorach na Polesiu.
Otrzymawszy informacje o agresji wojsk radzieckich na Polske, 18 wrzes$nia
1939, popetnit samobojstwo.

GALERIA MALARSTWA HISTORYCZNEGO



Stanistaw Zéttowski

Urodzit sie 1914 w Warszawie. Studia artystyczne rozpoczat jeszcze przed
wojng w 1934 w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych, dyplom uzyskat juz po wojnie w 1947 w pracowni Felicjana
Szczesnego Kowarskiego. Byt cate zycie zwigzany z Warszawg, a jej tragicz-
ne losy czesto znajdowaty odbicie w jego tworczosci. Walczyt w Powstaniu
Warszawskim i w 1993 zostat odznaczony Warszwskim Krzyzem Powstanczym.
W latach 1950-1984 byt wyktadowca w macierzystej uczelni. Prace artysty
znajduja sie w wielu muzeach polskich i zagranicznych oraz w kolekcjach
prywatnych. Jego malarstwo jest nierzadko odbiciem wtasnych, tragicznych
przezy¢. Charakteryzuje sie oryginalno$cig kompozycji i warsztatowa perfekcja.
0d 1967 byt cztonkiem Titulaire Correspondant, a od 1968 Conseiller of Cultural
International Art Guild w Monte Carlo. Zmart w 2004 w Warszawie.

Hanna Zulawska

Urodzita sie 23 listopada 1908 w Warszawie. Studiowata w latach 1930-1934
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie na Wydziale Malarstwa, w pracow-
niach Tadeusza Pruszkowskiego i Felicjana Kowarskiego, a w latach 1935-1937
w Paryzu u J6zefa Pankiewicza. Dyplom ukonczenia studiéw otrzymata w 1947
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Nalezata do wspdtorganizatoréow
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku (obecnie: Akademia
Sztuk Pieknych w Gdansku), byta zwigzana z t3 uczelnig do 1978. 0d 1964
do 1971 kierowata Katedra Ceramiki Artystycznej na Wydziale RzeZby, réwno-
cze$nie w latach 1964-1966 byta dziekanem tego wydziatu. Od 1971 przez sze$¢
lat prowadzita pracownie ceramiki artystycznej. W latach 1956-1957 przewo-
dzita grupie ceramikéw ,Kadyny”. Autorka wielu realizacji z dziedziny malar-
stwa monumentalnego oraz ceramiki dekoracyjnej m.in.: mozaiki w podcieniach
doméw na placu Konstytucji w Warszawie, dworcu kolejowym w Gdyni, mozaiki
na hali Torwar w Warszawie, polichromii, sgraffitéw i freskéw. Jest rowniez
autorka dekoracji kilkunastu kamienic na Gtéwnym Mie$cie w Gdansku oraz
Starym i Nowym MieScie w Warszawie. Zmarta 26 grudnia 1988 w Warszawie.
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Galeria Malarstwa Historycznego to projekt zrealizowany
przez Muzeum Niepodlegtosci i zaplanowany na lata 2018-
2021. Jego ideg byto zaprezentowanie szerszej publicznosci
obrazéw ze zbioréw Muzeum, ktére niezbyt czesto pokazy-
wane sg na wystawach. Uzupetnieniem wyboru obiektéw
o tematyce historycznej byty kupowane przez Muzeum prace
wspoétczesnych malarzy ukazujace wydarzenia z naszej prze-
sztosci. Zakup byt mozliwy dzieki wsparciu finansowemu
Urzedu Marszatkowskiego Wojewo6dztwa Mazowieckiego.

Zatozeniem projektu byto naprzemienne prezentowanie
obiektow. Przez trzy miesigce eksponowane byty nabytki,
kolejne trzy obrazy ze zbioré6w Muzeum.

Mieli$my nadzieje, Ze taka kompilacja pozwoli na ukazanie
bogatej gamy zainteresowan twércéw, udowodni inspira-
cyjna role historii w sztuce, sktoni do przemyslen na temat
postrzegania wydarzen z przesztosci przez artystéw zyjacych
w roznych realiach historycznych.
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